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पुनमु द्रणादि सर्वाधिकार प्रकाशकों के अधीन हैं। 


निवेदन 

मुमे इस पुस्तक के विषय में अधिक कुछ नहीं कहना हैं, केवल 
इतना ही क्रि इसमें विद्याधियों के द्वित को दृष्टि में रखकर दिन्दी- 
गद्य जेसे कठिन विषय को सरल यनाने का प्रयत्न किया गया है। जो 
विद्यार्थी हिंदी-गद्य के विकास पर एक विहंगम दृष्टि डालना चाहते हैं, 
उनके लिए यद्द पुस्तक विशेष उपयोगी सिद्ध होगी--ऐसा मेरा विश्वास 
है। इसीलिए इसका नास “हिंदी-गद्य की रूप-रेखा? रख दिया गया है । 
आज की श्रधिकांश पाव्य-पुस्तकों में में ने प्रधानवतः जिन-जिन लेखकों की 
रचनाओ्रों को देखा है, उनके विपय में दो-चार पंक्तियाँ दी अधिक 
लिखकर शेप को चलता कर दिया है अन्यथा पुस्तक का कलेवर 
यढ़ जाता और इस्र प्रकार विद्यार्थियों की कठिनाई में अपैक्षाकृत 
वृद्धि हो जाती । फिर हिन्दी-गद्य के विकास को पूर्णूप से हृदयंगम 
करने के लिए जो कठिनाई उपस्थित हुईं, वद्द यह कि खाद्दित्यिक उन्नति 
ओर क्रमिक विकास की दृष्टि से उसका विभाजन किस रूप में किया 
जाय, ताकि हिन्दी-विद्यार्थी उसे विशेष रुचि के साथ श्रध्ययन कर सके। 
वैसे तो हसके थयीच सीधो-सीधी रेखाएँ खींचना एक दुस्तर काय दै, 
लेकिन फिर भी सुविधा के लिए गद्य को श्थक्‌-एथक्‌ अ्रध्यायों में विभाजित 
कर दिया गया है श्रौर उनके श्रन्तर्गत कालविशेष की विभिन्न भवृत्तियों 
का निर्देश भी कर दिया है। हिन्दी-गध्य यथार्थ में सन्‌ १४७२ ई० में 
गंग कवि की रचना “चंद छंद वरनन की मद्दिमा? से आरम्भ द्वीता दे । 
इसके पूर्व प्रस्तावना के रूप में खड़ी योल्ली के प्रयोग और अस्तित्व पर 
दी विचार किया गया है, देशी भाषाओं के गद्य पर नहीं। अ्रस्तु, हिंदी- 
गद्य का विशेष अध्ययन करनेवाले पाठक “हिन्दी-गच्य का विकास! - 
; नामक एक अन्य बृद्दत्‌ प्रंथ देखें, जिसमें प्रचीनतम काल से लेकर आज 

तक के गद्य की विस्तृत आल्लोचना की गई दे । 


प्रस्तुत पुस्तक में द्विन्दी के विद्वानों की जिन-जिन पुस्तकों से मु 
सहायता सिली दे, उनके धति में नन्नतापू्वक कृतक्षता प्रकट करना 
अपना कर्तव्य समझता हैं। सुझे भय दे कि मेरे सीमित ज्ञान और 
अल्प घुद्धि के कारण बहुत-सी त्रटियाँ श्रौर भूले पुस्तक में रद्द गई 
होंगी--कुछ साहित्यकारों के विवरण छूट गये होंगे, इसके लिए में 
उन सयसे कर-बढ्ध मा चाहता हूैँ। इस सम्बन्ध में जय-जय मुमे 
अ्रपनी भूले ज्ञात छ्ोती रहेंगी, तय-तय अविल्म्य उनके निराकरण 
का प्रयत्न करता रहेँगा । में मेसस मेहदरचन्द्न लच्मणदास की फ़र्म के 
मैनेजिंग प्रोभ्राइटर भाई श्री ज़ज़ांचौराम जी का विशेष चाभारी हूँ, 
जिनके श्रथक परिश्रम और क्षगन से यह पुस्तक श्क्प समय में ही 
प्रकाशित द्वो गई है। उनके विपय में श्रधिक क्या कहँ--हिन्दी के 
प्रचार और भसार में आपने जो सत्काय किया है, घद्द श्रसाघारण झोर 
कपूर्व है। भारत-विभाजन के समय लाहौर में सब कुछ खो देने पर 
आज अपनी भग्नावस्था में भी दिछी से आप दिंदी-प्रकाशन में सतत 
प्रयत्नशील हैं । ऐसी विषम परिस्थितियों में उनके साहस को देखकर 
में दंग रद्द गया हूँ । 

अन्त में, यदि विद्यार्थी-संसार इस पुरुतक से लाभ उठा सका, त्तो 
लेखक अपना भ्रम सफल सममभेगा । 


जिज्ञासु! 


समरपंण 


श्रद्धेय डा० श्री सोमनाथजी गुप्त को 


जिनकी संरक्षा में मेंने हिन्दी-गध का अध्ययन 
किया ओर जिनकी प्रेरणा तथा प्रोत्ताहन ने 
मुझे प्रस्तुत 'हिन्दी-यद्च की रूपरेखा! 
लिखने में ग्रवत्त किया | 
-जिज्ञास! 
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; १: 
विषंय-प्रवेश : खड़ी बोली का प्रयोग 
आओर उसका अस्तित्व 
( सन्‌ ६४४-१४५७० ई० ) 

आधुनिक युग में जिस खड़ी बोली के गद्य का इतना व्यापक 
प्रसार दिखाई देता है, उसका इतिहास बहुत प्राचीन है | हिन्दी- 
भाषा का प्राचीन लिखित-साहित्य विश्व की समस्त भाषाओं की 
तरह पद्म-रचनां से ही आरस्म होता है और बहुत समय तक 
हमारे यहाँ इसी का प्राधान्य रहता है | लेकिन इससे यह न 
समम लेना चाहिए कि आधुनिक-युग की खड़ी वोली का अस्तित्व 
उस प्राचीन काल में था द्वी नहीं अथवा इसका श्रयोग साहित्य 
में होता ही न था। खड़ी बोली ब्रजभाषा के ही समान एक अत्यंत 
प्राचीन प्रादेशिक बोली है, यहाँ यह्‌ बात हमें पूर््रूप से समझ 
लेनी चाहिए। भारत के ऐतिहासिक कारणों से ही खड़ी बोली 
को प्रधानता सिल्ली। भुसलमानी दरबारों से सम्बन्ध होने तथा 
कविता के क्षेत्र में त्रजभाषा का एकाधिपत्य होने के कारण हिंदी 
खाहित्यिकों में उसका अधिक ग्रचार न्‌ हो सका था, फिर भी 
साहित्य में इसका प्रयोग बहुत पहले से हुआ | गंग कवि (१४४५६- 
४५७२ ईं०) का “चन्द-छुन्द्‌ ब्रनन की सहिसा? खड़ी बोली का 
सर्वेश्रथम मंथ माना जाता है, इसलिए गस्तुत अध्याय में हम 
सन्‌ ६४५-१४७० ईं० तक के साहित्य में खड़ी बोली के प्रयोग और 
उसके अस्तित्व के विषय में विचार करेंगे और यह बताने की 
चेष्टा करेंगे कि इसका अयोग पत्यक्ष अथवा अंग्रत्यक्ष रूप से 

प्राचीन काल से होता चला आ रहा है। . _: 


र्‌ हिन्दीनाथ् की रझूप-रेखा 


प्राचीन काल में राजस्थानी-गद्य के समान हिंदी-गद्य का कोई 
उदाहरण उपलब्ध नहीं होता ।. इस काल के शिलालेखों से इस 
' बात का पता अवश्य चलता है कि भिन्न-भिन्न आन्तों से सिन्न- 
भिन्न वोलियाँ थीं । सच बात तो-यह्‌ है कि इस काल के साहित्य 
की अभी तक पर्याप्त खोज नहीं हो पाई है। सोहनलाल विष्यु- 
लाल पंड्या ने इस समय के पट्ट - परवाने प्रकाशित अवश्य कराये 
हैं जो द्विंदी-गद्य के सर्वप्रथम उदाहरण माने जा सकते हैं। लेकिन 
विद्वानों को इन पट्टे - परवानों की प्रामाशिकता में पूरा-पूरा सन्देह 
है। कुछ भी हो इतना तो हम निश्चय रूप से कह सकते हैं कि 
खड़ी बोली का अस्तित्व हमें इस समय के प्राष्य ग्रंथों द्वारा 
मिल ही जाता है। यह दूसरी बात है कि प्रारम्भिक अवस्था सें 
इसे कोई व्यापक स्थान नहीं मिल सका। 

: प्रसिद्ध जैन विद्वान्‌ हेमचन्द्र- सूरि (सन्‌ १०६३-११४२ ई०) 
ने एक बड़ा भारी व्याकरण-प्रंथ (सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन” 
के नाम से लिखा है, जिसमें संस्कृत, प्राकृत और अंपश्र श तीनों 
भाषाओं का रूप पाया जाता है | इसमें अ्पश्र'श के जो उदाहरण 
दिये गये हैं, उन्हें देखने से विद्त होता है कि सभी उदाहरण 
किसी एक अपश्र श के नहीं हैं. । जिस प्रकार भिन्न-भिन्न भ्रान्तों 
की प्राकृ्तें थीं, उसी प्रकार उनकी प्रथक-प्थक्‌ अपभ्र श बोलियाँ 
भी थीं। इनसे हमें प्राचीनतम खड़ी बोली के स्वरूपों का परिचय 
प्राप्त दोता है। खड़ी बोली की एक प्रमुख विशेषता उसकी आका- 
रांत प्रवृत्ति हैं, जो उसे ब्रजमापा से प्रथक्‌ करती है। देमचन्द्र के 
व्याकरण में यह आकारांत प्रवृत्ति श्रचुर-मात्रा में पाई जाती है । 
उदाहरण के लिए दे खिए:-- 

भदला दुआ जु मारिया बदहिणि मदहारा कंतु | 
लज्लेज तु बयंसि अह्ठु जह भग्गा घु एंतु । 
इस पच्च में 'भल्ला', हुआ, मारिया! आदि शब्दों से खड़ी “ 


विपय-प्रवेश ३ 


योली छे प्राचीन रूप फी कज्ञफ मिलती हैं। ऐसचन्द्र न कुछ 
उदाहरण अपने पूवेधर्ती फथियों के भी दिये हैं। इससे यह बात 
ओर भी हृद दो जाती हैं कि खड़ी बोली का अस्तित्व इससे भी 
पूर्व पाया जाता था | 

टेमचन्द्र के पश्चात्‌ दिन्दी-भापा का स्चेप्रथम प्रन्थ 'बीसल- 
देव रासो' है, जो सम ११५४ ६० में फवि नरपति नाल्‍्द द्वारा 
लिखा गया था। मचन्द्र सूरि की भाँति इसमें भी हमें खड़ी 
बोली की आकारांत प्रवृत्ति देखने फो मिलती है। यथा:-- 

१, मोती का थ्रापा किया । 
२, घित्त फाठ्या मन उचटया । 

वधीसलदेवरासो? में प्र॒जभापा के रूपों के साथ दी साथ 
अराया', पहुँचा), आव्या! जैसे श्दों के रूप मिलते हैँ, जिससे 
इस बात का परिचय मिलता ६८ कि कोई अपभ्र'श खड़ी बोली 
के रूप में अवश्य धिकसित ट्ोना चाहती थी । 

तेरहरती शताब्दी में आकर अमीर खुसरो फी रचनाओं में 
भापा का एक ऐसा रूप देखने को मिलता हैँ, नो खड़ी बोली 
बिल्कुल मिलता-जुलता हैँ. । खुसरो के पूव शारंगधर ने भी 'सह- 
सा रे कंत! मेरे कहे! लिखकर खढ़ी बोली के अस्तित्व फा आभास 
अवश्य दिया, लेकिन भाषा का जैसा पुष्ट और सुन्दर रूप खुसरो 
की रचनाओं में देखने को मिलता है, चैसा शासंगघर में नहीं । 
खुसरो की इन पहेलियों की भाषा पर विचार करने के उपरान्त 
यह बात हमें स्पष्ट रूप से मालूम हो सकती हैः-- 

'एक था मोती से भरा | सबके सिर पर श्रोधा धरा ॥ 
चारों शोर बद थाज्नी फिरि । सोती उससे पुक न गिरे ॥! 

खड़ी बोली का कितना निखरा हुआ रूप है| इससे सहज 
दी में यह अनुमान लगाया जा सकता है. कि खड़ी बोली के कुछ 
मीत, कुछ पद्म अथवा यों कहिये कि कुछ तुकबंदियाँ खुसरो 


है हिन्दी-गद्य की रूप-रेखा 


के बहुत पहले से चली आ रही थीं। भरा), 'घराः आदि शब्दों 
से खड़ी बोली का अस्तित्व स्पष्ट रूप से कलकता है। इस प्रकार 
खुसरो ने हिदी-साहित्य में प्रथम बार खड़ी.बोली का आदि रूप 
स्थिर किया और साषा को सुन्दर बनाने का प्रयत्न किया । अतः 
स्पष्ट है कि इस काल को बोल-चाल की भाषा खड़ी बोली अवश्य 
रही होंगी, अन्यथा इन पद्य-रचनाओं में खड़ी बोली के ये 
शब्द देखने को नहीं मिल सकते थे । ह 

खड़ी बोली की यह सूदरम धारा प्राचीन काल में ही प्रवाहित 
होती रही सो भी बात नहीं है। उसका क्रम पूर्व-माध्यमिक काल 
में भी बराबर देखने को मिलता है। जिन मुसलमान कवियों ने 
त्रज और अबधी में अपनी रचनाएँ लिखीं, जे भी खड़ी बोली के 
शब्दों की अवहेलना नहीं कर सके | ध्यान में रखना चाहिये कि 
इन मुसलमान कवियों ने सर्वप्रथम भारत की बोल-चाल क्री 
भाषा खड़ी बोली को ही अपनाया था। यहाँ रहने के लिए:ऐस! 
करना उनके लिए उपयुक्त भी था। खुसरो के बाद खड़ी बोर्ल 
का रूप संत कवियों में देखा जा सकता है। 

संत कवियों में कवीरदास जी का नाम.विशेष रूप से उल्ले- 
खनीय है । उनकी साखियों और पदों की भाषा आधुनिक खड़ी 
बोली के ब्रिल्कुल समीप जा पहुँचती है। कबीर का उद्देश्य एक- 
सात्र जनता को सन्देश देना था। अतः उन्होंने जन-साधारण की 
भाषा को हो अंगीकार किया । यह उनके लिए उचित भी था | 
वैसे तो उनकी रचनाओं में कई भाषाओं की खिचड़ी दृ/प्रगोचर 
होती है. लेकिन फिर भी खड़ी बोली के शब्दों का.आपग्रह बराबर 
देखा जा सकता है | जंसे-- ह 

डिड बगूला धर्म का, तिनका उड़ा अकाश । 
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डेठा, उड़ा, से, ।प्रज्ञाग आदि शब्दों से खड़ी बोली क्रां; 


घविपय-प्रवेश 


अआभास मिलता है | अतः इस फाल में भले ही खड़ी बोली का 
आधान्य न रहा हो, लेकिन यह बात सिभिवाद सत्य है कवि 
सादित्य फी भाषा के अतिरिक्त सामान्य चोल-चाल की एक 
सबब सन्‍्मत भाषा अनन्त काल से अवश्य चली जआा रही थी। इस 
समय की समस्त पद्चय-रसनाश्रों पर उसी की प्रतिच्दधाया थी । 
बोली फी यह स्निग्य फाब्य-वचारा प्रयाद्धित होती रही । 
आगे चलकर रद्रीम, सीतल, भूषण, सूदन, तोप, ग्याल, रघुनाथ, 
घासोराम, कुशपति मिश्र आदि फबियों की रचनाश्रों में खड़ी 
बोली का यदी सुन्दर रूप पाया जाता है | सीतल कवि ( सन्‌ 
१७७३ ६०) ने गुलज़ार चमनः में ्रादि से लगाकर अन्त तक 
खड़ी बोली का प्रयोग क्रिया है। भूषण (सन्‌ १६६४-१७१६ ६०) 
शिक्राब्रावनी! में खड़ी बोली फा यही रूप स्पष्ट रूप से देग्वा 
जा सकता £६:-- 
(१) 'शय कहां पानी सुकर्तों में पाती हैँ । 
(२) खुदा की कसम साई है। 
(३) श्रफशल खान फो जिन्होंने सेंद्रान मारा । 
लेकिन गंग कवि (सन्‌ १५५६-१४७२ £०) के “चंद-छुंद 
वरनन की महिमा! नामक ग्रन्थ से सबप्रथम खड़ी-बोली-गण 
का सूत्रपात होने लगता हू, इसलिए इन उपरोक्त फवियों की 
रचनाओं का गद्य की दृष्टि से श्रधिक महरव नहीं रह जाता। फिर 
मी खड़ी बोली के शब्दों की प्रवृत्ति के लिए इन उदाहरणों को 
ध्यान में रखना आवश्यक एे । 
इस प्रकार हम देखते हू कि खड़ी घोली के गद्य की स्निग्ध 
काब्य-धारा खुसरो की पद्देलियों और .कद्दाव्तों से मनोरंजन 
'ऋरती हुई अक़वर के समय तक उत्तरोत्तर बहती आई। अकबर 
के दरवारी गंग-कवि ने उसे दिंदी-साहित्य में संचंप्रथम पद्म से 
प्रथक्‌ कर गद्य का रूप दिया। 


६ हिन्दी -गद्य की रूप-रेखा 


हे के 2 
माध्यमिक काल ; हिन्दी खड़ी बोली का गद्य 
( सन्‌ १४५७०--१८०० इ्व० ) 
जैसा कि पीछे कहा जा चुका है. हिन्दी-ग्य का श्रीगणेश 
गंग कचि की “चंद-छुंद चरनन की सहिसा” नामक गद्य-पुस्तक 
से होता है । इसका रचना-काल सन्‌ १५७० ई० है। यह पुस्तक 
ब्रज-भिश्चित खड़ी बोली में लिखी गई है । भाषा अपरिमाजित 
ओर अपरिष्कृत है, लेकिन इतिहास की दृष्टि से इसका एक 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । इसकी भाषा का एक उदाहरण देखिए:-- 
(सिद्धि श्री १०८ श्री श्री पातसाददि जी श्री दुल्पति जी अ्कचर 
साध जी श्रामखास में तखत ऊपर विराजमान दो रदे । और आम- 
खास भरने लगा दे जिसमें तमाम उमराब शआ्राय श्राय कुर्निश बजाय 
जुद्दार करके श्रपनी अपनी वबंठक पर बढ जाया कर अपनी अपनी: 
मिसक्ष से । जिनकी बेठक नहीं स्रो रेसम के रस्से में रेसम को लू में. 
पकद पकद के खड़े ताज़ीम से रदे ।! 
इस काल की दूसरी खड़ी बोली के गद्य की पुस्तक जहाँ- 
गीर के शासनकाल में गोरा-घादल की बातः बतलाई जाती है । 
लेकिन इस पुरतक के संबंध में विद्वानों में मतभेद है। खोज से 
पता चला है कि जटमल की यह पुस्तक पहले पद्य में थी, आगे 
चलकर सन्‌ १८२३ के आस-पास हिन्दी-गद्य में उसका अनुवाद 
हुआ था। यह गद्य से थी अथवा किसी पश्च का अनुचाद-मात्र 
था, इसकी तह में न जाकर हमें इसकी भाषा पर विचार कर 
लेना चाहिए | इसमें शब्दों के शुद्ध रूप देखने को मिलते हैं 
से नमस्कार!, सुखी? आरानन्द! आदि। दे सतिए :--- 

(१) गुद वे सरस्वती की नमस्कार करता हूँ 

५ ) दिस गांद के खोग भी बद्दोत सुख्री ए। घर-घर में श्रानन्द 
हद हे ॥ 


माध्यसिक-काल कि 


यदि 'गोरा-बादल की बात? को हम गद्य की कोटि में नहीं 
आनें, तो पूर्व-माध्यमिक काल्न में हमें केवल गंग कवि की गय्य- 
पुस्तक से ही सन्‍्तोष कर लेना पड़ता है। इस प्रकार इस काल 
में तो खड़ी बोली के गय का केवल बीजारोपण हो सका और 
ऊुछ भी नहीं | यह भी हमारे लिए क्या कम ह७ष की बात है ? 

उत्तर-माध्यसिक काल में अलबत्ता खढ़ी-बोली-गद्य की 
कुछ पुस्तकें अवश्य दिखाई देती हैं। सन्‌ १७४१ ई० में राम- 
असाद “निर॑जनी? ने 'भाषा योग वासिष्ठ? नामक गद्य-प्रन्थ की 
रचना की । इसकी भाषा बड़ी ही साफ़-सुथरी है | इससे पता 
चलता है कि इस काल में आकर परिष्कृत रचनाएँ होने लग 
गई थीं | योगवासिष्ठ? की श्ब्अलावद्ध, साधु और व्यवस्थित 
भाषा का यह उदाहरण देखिए ;--- 

“हे राम जी ! जो पुरुष अभिमानी नहीं द्वे वद्द शरीर के इृष्ट- 
अनिष्ट में राग-द्वेष नहीं करता, क्‍योंकि उसकी शुद्ध वासना दै। मक्षीन 
वासना जन्मों का कारण है| ऐली घासना को छोड़ कर जब तुम स्थित 
होगे, तब तुम कर्ता हुए भी निल्लेप रहोगे तय वीतराग, भय, क्रोध से 
रहित, रहोगे । जिसने आत्मतत््त पाया है वह जेसे स्थित दो वसे दी 
सुम भी स्थित हो । इसी दृष्टि को पाकर आत्मतत््व को देखो तब 
विगत-ज्वर होगे और आत्म-पद्‌ को पाकर फिर जन्म-मरण के यन्धन में 
न शआवोगे 7? के 

इसके पश्चात्‌ सन्‌ १७६१ ई० में पण्डित दोलतराम, ने 
हरिपेणाचाय्यं- कृत जैन 'पद्मपुराण” का भाषातुवाद किया। 
इसकी भाषा विशेष+ परिभाजित तो नहीं है, फिर भी खड़ी- 
बोली-गद्य का स्वाभाविक विकास अवश्य देखने को मिल जाता 
है । 'पद्मपुराण” की भाषा का स्वरूप इस प्रकार है :-- 

'ज॑बू द्वीप के भरत ज्षेत्र विषे मगध नामा देश अति सुन्दर है, 
जहाँ पुण्याधिकारी बसे हैं, इन्द्र के ज्ञोक समान सदा भोगोपभोग करे 


द् हिन्दी-गद्य की रूप-रेखा 


हैं और भूमि विषे साठ न के बाड़े शोभायमान हैं । जहाँ नाना प्रकार के 
अज्ञों के समुह पर्वत सभान ढेर हो रहे हें । 

सन १७७३-१७८३ ह० के बीच किसी अज्ञात राजस्थानी 
लेखक द्वारा 'मंडोबर का वर्णन! नामक पुस्तक लिखी गई । 
इसकी भापा साहित्यिक न होकर सामान्य बोल-चाल की है । 
एक उदाहरण से यह बात विदित हो जायगी :-- 

“्रवक्ल में यहाँ मांडब्य रिसी का श्राश्षस था । इस सबय से इस 
जगे का नाम मांडब्याश्रम हुआ। इस लफ़्ज़ का बिगढ़ कर मंडोवर 
हुआ है ।! 

'सबब?, जगेः, 'लफ़ज़” आदि शब्दों से भाषा पर फ़ारसी, 
का प्रभाव भी स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है ।! 

इसी प्रकार सन्‌ १७५३ ई० के आस-पास एक गद्य-रचना 
किसी अज्ञात लेखक द्वारा और लिखी कही जाती है। इसका 
नाम हे-“चकत्ता की पातस्याही की परम्परा!। ऐसी ही एक 
रचना 'कुतबदी साहिजादे री बात! सन्‌ १७६० ईं० के पूर्व 
लिखी कह्दी जाती हैँ । चकत्ता की पातस्थाही की परम्परा” की 

पा राजस्थानी-मिश्रित खड़ी बोली है। उसकी भाषा का नसूनाः 
देग्विए :-- 

“पीरोजसाए पातस्याद दिलो | पातस्याही करे | तिसके ज॑ राव 
सिगरसिंधर, गलत सभा, सुलनान। तिसके दरियासाद् बेटा । छुसरए 
मदहमद खाए बेटा । 

इस काल में अधिकांश समय तक खड़ी-बोली-गद्य की 
अधिक रचनाएँ देखने का नहीं मिलती । सम्भव हैं और भी 
लिसखी गई हों, लेकिन अन्वेषण-का्य्य के अभाव में केवल 
इसा-सिनी गद्यपुस्तकों का देखकर ही रह जाना पड़ता है। 
ज़दा वक भाषा का प्रश्न हे, केबल योगवासिप्र' नामक गद्य- 
प्रथ की ही भाषा परिमाजित और साहित्यिक है। श्रन्य गद्य- 
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पुस्तकों फे द्वारा गद्य का कोई विकास नहीं हुआा। हाँ, इतना 
तो अवश्य हुआ कि इन गद्य-पुरतकों ने आ्रागे फे लिए अच्छी- 
खासी भूमि तैयार कर दी और लेखकों के लिए द्िदो-गद्य फा 
द्वार खोल दिया, यह हमें निःसंकीच छूप से स्वीकार अवश्य 
करना पढ़ेगा। इस काल के अन्तिम भाग में जाकर खड़ी बोली 
की ओर लोगों का ध्यान विशेष रूप से आफपित हुआ और 
इसमें अच्छी-अच्छी रचनाएँ होने लगीं। ऐसे लेखकों में मुन्शी 
सदासुखलाल नियाज्ञ (सन्‌ १७४६-१८०४) 'ओऔर इशापअल्ला- 
खाँ के नाम चिरस्मरणीय हैँ । उनसे शआगे चलकर अ्रंग्रेज़ों 
के शासन-फाल में ललल्‍्ललाल ओर सदलमिश्र हुए, 
डिन्होंने सरकार की श्रोर से हिन्दी के लिए काम किया । इन 
चारों लेखकों का दिंदी-गद्य में एक मध्त्त्यपूर्ण स्थान है, क्‍योंकि 
इन्हीं से छिन्दी-गद्मय का एक नूतन युग आरम्भ होता है । 
इसलिए मुन्शी सदासुखलाल 'नियाज” और इशाश्रल्लाखाँ 
फी गद्य-सेवाओं का उल्लेख इस स्थान पर न कर इन शेप 
दो लेखकों के साथ ही कर दिया गया है, यद्यपि वे इसी 
फाल के है । 
589: <& 
हिंदी-गद्य का निर्माण-काल 
( सन्‌ $८००-१८६४ ई० ) 

(ञआ) फ्रोट बिलियम कालेज के अन्दर और बादर । 

उत्तर-माध्यमिक काल के अन्तिम भाग से लेकर आधुनिक 
काल के आरम्भ तक खढ़ी बोली की ओर लेखकों का ध्यान विशेष 
रूप से आकर्षित हुआ। लल्लूलाल और सदलमिश्र के पूर्वे- 
माध्यमिक काल के अन्तिम भाग के दो गद्य-लेखक साहित्य- 
त्षेत्र में प्रवेश कर चुफ़े थे । बात वास्तव में यह है कि लल्लू- 
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लाल और सदलमिश्र आऑँग्रेजों की अध्यक्षता में काय्यें कर रहें 
थे और इधर मुन्शी सदासुखलाल 'नियाज” और सैयद इंशा- 
अज्लाखों स्वतन्त्र रूप से गद्य-साहित्य का सूजन कर रहे थे। 
यदि इन चारों लेखकों को एक साथ लेकर गय्य-साहित्य के 
विकास पर दृष्टि डाली जाय तो हम निःसंकोच कह सकते 
हैं कि आधुनिक-गय्य के जन्मदाता ये ही हैं। इसी लोभ के वशी- 
भूत होकर इन चारों लेखकों को इस अध्याय में एक साथ ले 
लिया गया है । 

गय्य-साहित्य के इस निर्माण-काल में इत लेखकों ने गण्य- 
साहित्य का आरम्भ कथा-साहित्य से किया है। इसका प्रमुख 
कारण एक-मात्र भनोर॑जन है। अतः इन लेखकों की रचनाओं में 
भाव-पक्राशन की बलिए्टठता, व्यंजना-शक्ति का प्रादुर्भाव और 
उच सथा महने्‌ विचारों का गवेषणापूर्ण चिन्तन दृष्टिगत नहीं 
दवा । मुन्शी सदासुखलाल 'नियाज”? ( सन्‌ १७४६-९८२४ ई० ) 
कथा का रूप लेकर हमारे सामने आते हैं । उद्- फ्रारसो की 
अनेक पुस्तक लिखने के अनन्तर आपने हिंदी में श्रीमद्भागवत 
का स्वतन्त्र रूप से सुखसागर! नाम का अनुवाद प्रस्तुत किया । 
जागयाशिए! हालमा गग्य एक मार पुनः ह्र्में मुन्शी ज्ञी की छ्स 


हंघना में दगाने को मिलता £? । सम्णीजी एक भगाचर भक्त थे. 
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सत्सम शब्दों फे प्रयोग से भापा का सुनह॒ला भविष्य यहीं से 
दिखाई देने लग जाता है । जिस प्रकार अरबी-फ़ारसी फी मिली 
हुई भाषा फो उ्द कदते है, उसी प्रकार इस संस्कृतमिश्रित दिंदी 
को उद' वाले 'भाखा? के नाम से पुकारने लगे । सुन्शीक्षी ने 
हिन्दू-समाज की शिप्ट-व्यवद्दार की भाषा को दी अपनाया, यहू 
उनके 'झुखसागरः से स्पष्ट है । इस प्रकार हमें उनकी गद्य-शली 
में खड़ी बोली के स्ववन्त्र उदाहरण देखने फो मिलते हैं। संक्तेप 
में, मुन्शी जी ने खड़ो चोली के भावी साहित्यिक रूप का आभास 
इस समय में ही दे दिया। उनकी भाषा को यह उदाहरण दे खिए:-- 
घन्य फट्दिये राज्ा दधीच फो कि नारायण की श्राग्या श्रपने सीस 

वर चढ़ाई | जो मद्दाराज की शाग्या और दघीच के द्वार का यद्भ ने 
श्ोता तो ग्यारद जनम ताई बृत्रासुर से युद्ध में सरयर झौर प्रयल न 
द्ोता भौर न जय पायता ।! 

सैयद इंशाश्रल्लाखाँ ने सन्‌ १७६८-१८३० ई० के बीच में 
हिन्दी-गद्य की डदयभानचरित' या 'रानी केतकी की कहानी! 
लिखी । अब तक के गद्य-साहित्य में यह एक नवीन 'आयोजन 
है। मुन्शी जी गद्य में कथा का रूप लेकर आगे आये थे, खा 
साइव ने उसे कहानी का रूप दिया | खाँ साहब मौजी आदमी 
थे। उनकी रचनाएं प्रायः मनो विनोद के लिए हुआ करती थीं। 
उनकी मनोदृत्ति ठेठ हिन्दी लिखने की ओर ही थी । 

अतः खाँ साहब के गद्य में हमें शब्दों का तद्भव रूप देखने 
को मिलेगा । देशज रूप में तीन प्रकार के शब्दों का प्रयोग नहीं 
हुआ है। प्रथम, बाहर की बोली के शब्द जैसे अरबी, फ़ारसी 
तुरकी। द्वितीय, देद्दाती या गवारी वोलो के शब्द जैसे श्रज॒भाषा, 
अवधी आदि के । दत्तोय, भाखापन, अथात्‌ संस्कृत के शब्दों 
का मेल | कहने का अभिप्राय यह है कि उन्होंने सर्वेप्रथम 
पिशुद्ध दिंदवी में लिखने का प्रयत्त किया । लेकिन इस समय 
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मुसलमानों की अरबी-फ़ारसी भाषा का प्रेभाव उदू रचनाओं 
पर पड़ रहा था । श्रथम तो, उर्दू में अरबी-फ़ारसी शब्दों का 
तत्सस रूप में अधिकता से प्रयोग होता था । हछ्वितीय, उदू' पर 
फ्ारसी के व्याकरण का बढ़ता हुआ प्रभाव था, जैसे बहुबचन 
का रूप आय: फ़ारसी के अनुसार होता था । ठतीय, सम्बन्ध, 
करण, अपादान और अधिकरण कारकों की विभक्तियाँ हिंदी के 
अनुसार न होकर फ़ारसी के शब्दों या चिह्नों द्वारा प्रदर्शित की 
जाती थीं। चतुर्थ, वाक्‍्य-विन्यास का ढंग उल्टा हो रहा था। 
हिंदी में पहले कत्ता, तब कर्म और अन्त में क्रिया होती है; पर 
उ्द में इस क्रम में उलट-फेर होता है। इंशाअल्लाखाँ के गद्य पर 
इसी चतुर्थ फ़रारसी ढंग की वाक्य-विन्यास की प्रणाली का प्रभाव 
पढ़ा है, लेकिन बहुत ह्वी कम, जैसे 'रानी केतकी की कहानी? के. 
आरम्भ दी में देखिए :-- 

(१) 'घिर झुकाकर नाक रगड़ता हूँ उस अपने यनाने वाले के. 
सामने मिसने हम सब को यनाया और बात की बात सें चद कर 
दिसाया कि जिसका भेद किसी ने न पाया ।? 

(२) 'इस सिर झुकाने के साथ द्वी दिन रात जपता हूँ. उस अ्रपले। 
दाता के भेजे हुए प्यारे को ।? 

भाषा को कला के रूप में प्रहण करनेवाले इंशाअल्लाखाँ ने 
य्मपि अधिकांश में ठेठ दिंदी के शब्दों को अपनाया है, परः 
डदू मुदावरों का प्रयोग भी अधिकता से किया है। इसका कारण 
यह हैं; किये इसके पूथे उदू में कविता लिखते थे, इसलिए' 
भाषा की मनोहरता की ओर उनका ध्यान अधिक गया । वे दूँ 
की चपलता और चंचलता दिदी में भी लाये । 'सिर मु'डवाते' 
ही आल गिरना, दाल में काला), 'बात पर पानी डालना? आदि 

दावे के प्रयोग से उन्होंने दिन्‍्दी-गद्य की विकास-माला 
$ हक उुन्दा, खुगन्थित ओर रंग-विस्ंया पुष्प दिया है, इसमें 


वर 


निर्माग-फाल १३ 


कोई संदेह नहीं । इसलिए 'रानी केत्तकी की कट्दानी! की भाषा 
चंचलता और सजीबता लिये हुए एँ। वह चटकतो-मटफती 
हुई पाठकों का मन-बहलाब फरती रहती है 

सानुप्रास घिराम ( वाक्‍्यों के अन्त में तुक मिलना ) इंशा 
के गद्य की विशेषता है, जेसे--'जब दोनों मदहाराजों में लड़ाई 
होने लगी, रानी फेतकी सावन भादों फे रूप रोने लगी पऔर' 
दोनों फे जी में यहा गई--यह कैसी चाहत जिसमें लट्ट बरसने 
लगा श्र अच्छी बातों फो जी तरसने लगा ॥ 

आधुनिक हिंदी और ददू में कुदंत क्रियाओं और विशेष 
का प्रयोग होता हैं, पर उनमें वचन-सृूचक चिन्ह नहीं रदते। 
प्राचीन डदू में यह बात नहीं थी-उसमें वचनसचक चिट्ठों 
का प्रयोग दोता था। इंशा ने भी ऐसे प्रयोग फिये दैं और 

यह उनके गद्य की एक विशेषता द। उदाहरणार्थ 'जआतियाँ 

जातियाँ जो साँसें हैं। उसके बिन ध्यान यद् सब फाँसे हें ।' 
यह अपभ्रश-काल की सी प्रवृत्ति £ै । 

इंशाअल्लाखोँ ने शब्दों के बहुवचन प्राय: श्रजभाषा 
के अनुसार बना लिये हँ। क्रिया-पदों में भी ब्रजभापा .फी 
छाप मिलती £। कहीं-कद्दीं श्रजभापा की विभक्तियोँ का भी 
प्रयोग हुआ छै। सारी पुस्तक घरेलू ठेठ भाषा के समान आनन्द 
प्रदान करती है :-- 

इस बात पर पानी दाक्ष दो नहीं तो पद्धताश्रोगी श्रीर श्रपना 
किया पाश्मयोगी । मुझसे कुछ सम हो सफेगा। तुम्दारी जो कुछ श्रच्छी 
यात होती तो मेरे मुँद्द से जीते जी न निकलती, पर यहद्द ग्रात मेरे 
पेट में नहीं पच सकती | तुम थभी श्रएददद़ दो, तुमने श्रभी कु देखा' 
नद्टी। जो ऐसी बात पर सचमुच ठलाव देखूँगी तो तुम्दारे बाप 
से क्ट कर वह भभूत जो बह मुश्रा नियोदा भूत, सुदुंदर का पूतः 
अयधून दे गया हैं, दाथ मुरकवाकर छिनवा लूगी ।! 
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हिन्दवीपन की अतिज्ञा के पालन करने में, इंशाअल्लाखों 
कहाँ तक सफल हो सके हैं, यह ऊपर के उदाहरणों से 
स्पष्ट है । 
सदासुखलाल और इंशाअल्लाखाँ के गद्य-साहित्य की 
संक्षिप्त समीक्षा के अनन्तर अब हम कलकते के फ़ोटे विलियम 
कालेज के दो भारतीय अध्यापक--लल्लूलाल और सदत्लमिश्र 
की गद्य-सेवाओं का उल्लेख करेंगे । ये दोनों अध्यापक अंग्रेज 
अफ़सर गिल क्राइस्ट की अध्यक्षता में काये कर रहे थे | लल्लूलाल 
(सन्‌ १७६३-१८२४५ ई०) ने सन्‌ १८०३ ६० में भागवत के दशम 
स्कंध की कथा की लेकर 'प्रेमसागर”ः नामक पुस्तक लिखी । 
सेमसागर का मुख्य आधार चतुश्चुजदासकृत दशमस्कंध 
का पद्मानुवाद है, जो त्रजभाषा में लिखा गया था। इसीलिए 
प्रेमसागर! पर ब्रजभाषा का यथेष्ट प्रभाव पड़ा है और कहीं 
कह कृत्रिमता भी लक्तित होती है. | साहित्यिक दृष्टि से यद्द 
महत्त्वपूर्ण रचना नहीं है। इसका प्रयोजन केवल हिन्दुस्तानी 
भाषा के लिए मुहावरों की पूर्ति करना तथा सिविलियन विद्या- 
थियों को, भारतीय रहन-सहन और उनके रीति-रिवाजों का 
भान कराना था। इस दृष्टि से भी चह सफल नहीं बन पड़ी | 
प्रमसागर! को भापा में लेखक ने अरबी-फ़ारसी के शब्दों से 
बचन का प्रयत्न अवश्य क्रिया हे, लेकिन फिर भी अनजान 
में 'बरख! (मंडा) जैसे विदेशी तुर्की शब्दों का प्रयोग अवश्य 
देखन को मिलता हे--शिव जी ने एक ध्वजा बाणासर को 
देक कहा इस बेरख को ले जाय? सच तो यह है इसकी 
भाषा चतुनुजदास की भाषा का प्रतिरूप होने के कारण 
ग्मग गद्य शली का कोड विकास नहीं दिखाई देता । कथा- 
ानाओ के लिए यह शोली अधिक उपयुक्त हो सकती हे 


हन्दीनय के लिए नह सोइई ” औजे?, लीजी! ऐसे 
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हि. 


शब्दों का प्रयोग बरावर हुआ है। गंग कवि की भाषा भी छुछ 
ऐसी दी थी, लेकिन जहाँ गंग ने अपने गद्य को प्रचलित अरवी- 
फ्रारसी के शब्दों से सँवारा हूँ, वहाँ लल्लूलाल ने उसे इन 
प्रयोगों से दूर रक्‍खा है। भाषा अनियंत्रित और व्यवस्थित 
है। शब्द-चयन अवश्य सुन्दर वन पढ़ा है | तत्सम शब्दों 
का प्रयोग श्रधिक किया गया है। कहीं-कहीं तुकबन्दी भी 
देखने को मिलती हूँ । वाक्यांश ऐसे घन पढ़े हैं कि जिनमें 
क्रम-बद्धता का द्वास हो गया है। 'पप्रेमसागर” का यह उदाहरण 
देखिए :-- 

'हूतनी कथा कद्द शुकदेव जी राजा परीक्षित से कहने ज्ञगे कि 
राजा, जद प्ृध्वी पर श्रति श्रधर्म होने लगा तद दुस्स पाय घवराय 
गाय का रुप वन रॉभती देवलोक में गई भौर इन्द्र की सभा में जा 
सिर मुकाय उसने श्रपनी सब पीर कही कि मद्दाराज, संसार में अ्रसुर 
अति पाप फरने क्ञगे, तिनके दर से धर्म तो उठ गया औौर मुमेः थ्राज्ञा 
हो तो नरपुर छोद़ रसातल को जाके ।! 

लब्लूलाल की दूसरी कृति “राजनीति! (सन्‌ १८०२ ई०) 
है जो ब्रज़मापा में लिखी गई छ | यह रचना भी असम्बद्ध' और 
शिथिल है | उनके 'वैित्ताल पश्चीसीः और “सिंहासन वत्तीसी? 
नामक ग्रन्थों की भाषा रेखता या हिन्दुस्तानी या उदू है । 
गिलक्राइस्ट ज्ञिस भाषा के पक्तपाती थे, उस भाषा का रूप 
इन दो क्रृतियों में देखा जा सकता है । मुसलमान और मुस- 
लमानी दरवार के हिंदू इस भाषा का प्रयोग करते थे | यह 
भाषा जन-साघधारण से दूर थी। 

लल्लूजाल के साथी सदलमिश्र ने सन्‌ १८०३ ई० में: 
“चंद्रावती”, या 'नासिकेतोपाख्यानः की रचना की | इसकी भाषा' 
साफ़ सुथरी न होने पर भी व्यावद्ारिक है। जहाँ तक बन पड़ा 
है, उसमें खड़ी वोली के शब्दों का द्वी प्रयोग किया गया है| 
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डदू शब्दों से दूर रहने का लेखक ने अपनी ओर से कोई 
प्यास नहीं किया, इसलिए स्वाभाविकता पर किसी प्रकार 
की आँच नहीं आने पाई दहै। मुहावरों का भी अयोग किया 
गया है, जिससे भाषा में मनोहरता आ गई है। ब्रज्माषा 
के रूप और पूरबी बोली के शब्दों का भी श्रयोग स्थान-स्थान 
पर किया गया है । जैसे 'फूलन्ह के बिछौने?, 'चहुँदिस”, 'सुनि” 
“सोनन्ह के थंभ!, 'इहाँ?। सत्तोरीग, बरते थे”, 'बाजने लगा?, 
जोन! आदि । पूर्व.कालिक क्रियाओं के लिए उन्होंने ब्रजभाषा के 
रूप पपनाये है। पूजा करके! के स्थान पर पूजा करि' आदि। 
८7 को 'र! बोलने वाली बिहार की प्रवृत्ति का प्रभाव भी 
स्पष्ट रूप से दिखाई देता हे जसे गाड़ी? का गारी? ; 'घोड़ा? 
का घोरा! आदि। 'नासिकेतोपाख्यान! की भाषा सें अतएव 
एक्सूपसा का स्यभाव है। कहीं-कहीं भाषा गठीली और पर 
मार्नित मै, तो कहीं-कहीं अशक्त और शिथिल। लेकिन इतना 


टीन पर भी यह मानना पड़ेगा कि लेखक की भाव-प्रकाशन 
की पति प्रपथ 2। उदाहरशा टेरिवए *--- 
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कुत्रिमतावू्ं थी। वह प्रमुख रूप से पद्म का गद्यानुवाद 
मात्र है। इंशाअल्लाखाँ की भाषा कुदकती फुदकती हुई है। 
वह कहानियों के लिए भले ही उपयुक्त हो लेकिन व्यवहारोप- 
योगी नहीं हो सकती । सदलत्मिश्र की भाषा कुछ-कुछ गद्य 
के अनुकूल अवश्य बन पड़ी है, इसलिए केवल उनकी समानता 
ही मुन्शी जी से हो सकती है। पर सदलमिश्र की भाषा का 
रूप सबत्र एक-सा-नहीं दिखाई देता । इसलिए केवल मुन्शी 
सदासुखलाल ही एक ऐसे गद्य-लेखक रह जाते हैं, जिनमें 
आधुनिक खड़ी.बोली के दशन होते हैं। आधुनिक गद्य का 
'यूबाभास उन्हीं में होता है, अतः हिंदी-गद्य का भ्रवत्तेन यथार्थ 
में उनके द्वारा ही हुआ, यह हमें मान लेना चाहिए। 

(अर) हिन्दी-ईसाई-गद्य-- 2 जाट 

फ़ोट विलियम कॉलेज की स्थापना हो जाने के बाद गद्य- 
साहित्य की जो उन्नति होने लगी, उसका सबसे अधिक लाभ 
ईंसाई-घर्म-प्रचारकों मे उठाया | इन ईसाई-घर्स-प्रचारकों का एक- 
मात्र उद्देश्य अपने धर्म का प्रचार करना था, हिंदी-गद्य.की उन्नति 
की भावना उनमें लेश-मात्र भी नहीं थी। ईसाई-धर्मे-प्रचारकों 
द्वारा भाषा-साहित्य का काम विलियम केरे (श्वण 08०४) 
से आरम्भ-हुआ, जो भारतवषे सें सन्‌ १७६३ ई० में आये। 
उनका और उनके साथियों का प्रधान उद्देश्य ईसाई-धर्म और 
चाइबिल का प्रचार करना ही था।. इन दोनों साध्यों'के लिए 
उन्होंने विविध साधनों-का प्रयोग किया। केरे ने संबंप्रथम 
अँगला में धर्मे-प्न्थों का अनुवाद किया । सन्‌ १८०१ ई० में 
लए घर्म नियम? (]06फ '709४/&77070) -का अलुत्राद प्रकाशित 
ऋुआ । सन्‌ १८०२ ई० में इसी 'नए घर्से नियम? (06जछ 708६४- 
27०7) का हिन्दी-अनुवाद किया गया -।. साथ ही. सन्‌ १८०१: 
८श२ ई० के बीच केरे-और अनेक अंग्रेज! पादरियों ने.- इंजील' 


च्ध चने 


गया हैं। अरबी, फारसी, उ्दे आदि शहदों छा प्रयोग यया- 
सम्भव कम किया गया हैं । मल बाक्य-रचना तथा पर 
में होने के कारण अनुवादित भाषा में वाक्य-संगठन शिवयिल 
दिखाई पड़ता है । इसमें 'करने चाले! फे २ र करना 
तक! के स्थान पर ले! आदि शब्द प्रयोग में लाये गये है । 
खाय-जाय' की जगह आफे-जाफे! से ही काम चलाया गया । 
ग्रामीण शब्द भी स्थान-स्थान पर देखे जा सकते है। कही-कर्ी 
विभक्तियों के चिह्न छोड़ दिये गये हैं | कुछ उदाहरण दे खिए-- 
'तब यीशु ने तुरन्त शपने शिष्यों को एस शाज्ञा पिई कि जब ला 
में लोगों को यिदा फर्ू तुम नाव पर चढ़ के मेरे भागे उस पार जाझो | 
वह लोगों को थिदा कर पाथना फरने को एकफान्त में पच्य॑त पर चह गया 
श्र सांस को चह्ोँ अकेला था। उस समय नाव समुद्र के यीच में 
लहरों से उछल रही थी क्योंकि बयार सन्मुख थी ।? 
इन लोगों के द्वारा क्रमश: चर्च मिशनरी सोसायटी? और 
नाथे-इस्डिया क्रिश्चियन ट्रेक्‍्ट ऐए्ड चुक सोसायटी? की स्थापना 
हुई, जिनके द्वारा भी उनकी घार्मिक पुस्तकों, पेम्फ्लेटों तथा पाठ्य- 
पुस्तकों का प्रकाशन होता रहा । श्रीरामपुर में इसाइयों के प्रेस 
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की स्थापना हो ही चुकी थी, इसलिए उनकी धार्मिक बातों का 
प्रचार शीघ्रता से होता था। इसी प्रेस से 'दाउद की गीतें? 
नामक पुस्तक प्रकाशित हुई, जिसकी भापा अशुद्ध और अपरि- 
मार्जित है। अशुद्ध मुहावरे तथा व्याकरण सम्बन्धी त्रुटियाँ 
तो स्थान-स्थान पर पाई जाती हैं । इसमें अरबी-फ़ारसी के शब्दों 
का भी प्रयोग हुआ है। देखिए--- 
धदुकारों की तरक से मत कुद्द वा अ्रधमिंयों को देखके मत जल ॥। 
क्योंकि थे घास के श्रेसे जल्दी काटे जाँगे वा हरी धाप्त के ऐसे सुर्साय 
जाँगे । यिहुद्‌ में भरोसा रख वा भवत्ना काम कर देश में रद्द वा सत्य 
को भोगा कर ॥ यिहुद में संतुप्ट हो वा तेरे द्विया की यांछा तुमे देगा ।? 
. .हिन्दी-गद्य में सर्वेश्रथम पा०्य- पुस्तकों की रचना का श्रेय 
इन्हीं धर्मेप्रचारकों को है। आगरा, मिजञापुर, मुगेर आदि स्थानों 
में इनके.फेन्द्र थे। वहाँ स्कूलों और अस्पतालों की भी स्थापना 
हुई । स्कूलों के लिए पाठ्य-पुस्तकें तैयार करवाई गई । आगरे में 
स्कूल घुक्स सोसायटी? के नाम से एक प्रकराशन-संस्था खुली । 
सन्‌ १६३७ ई० में इस सोसायटी के द्वारा इंग्लैंड का इतिहास 
ओर सन्‌ १६३६ ई० में साशेमैन साहब के प्राचीन इतिहास का 
अनुवाद, 'कथासारः के नाम से प्रकाशित कराया गया। अनुवाद 
की भाषा विशुद्ध और पंडिताऊ है। 
रकूल घुक्स सोसायटी? के ही अन्तगंत पंडित ऑकार भट्ट 
ने भूगोलसार! और पंडित बद्रीलाल शर्मा ने 'रसायन प्रकाश! 
की रचना की । कलकत्ते में भी 'स्कूल-बुक-सोसायटी? खुली और 
वहाँ 'पदाथ विद्यासार” जेसी वज्ञानिक पुस्तकें लिखी गईं। कुछ 
रीडरें भी लिखी गई, जिनमें “आजमगढ़ रीडर” मुख्य है। “इसी 
प्रकार ईसाइयों ने मिजापुर में एक “आरफ़ेन प्रेस” खोला ओर 
उसके द्वारा भूगोल, इतिहास, विज्ञान, रसायन शास्त्र आदि 
विषयों पर पाख्य-पुस्तकें प्रकाशित की गइ | 
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बाइविल के अनुवादों के अतिरिक्त अपने घर्म के प्रचार के 
लिए इन लोगों ने और भी अनेक पुस्तकें प्रकाशित की । ये लोग 
इन पुस्तकों को बिना दामों जनता में वितरण करते रहते थे | 
इन पुस्तकों में उन्होंने हिंदु-धर्म को नीचा बतलाते हुए अपने 
धर्म की श्रेष्ठता बतलाई है। यथा में वे इसकी कुरान और 
पुराणों से तुलना कर जनता को यह बात स्पष्ट कर देना चाहते 
थे कि ईसाई-घर्म के अतिरिक्त ओर कोई धर्म इस संसार में उच्च 
तथा श्रेष्ठ नहीं है । इन पुस्तकों ने निम्नवर्ग के लोगों पर एक 
ऐसा जादू कर दिया कि वे अपने धर्म को छोड़ कर उनका धर्म 
स्वीकार करने लगे | आगरा, इलाहाबाद, सिकन्दरा, बनारस, 
फ़रु खाचाद आदि बड़े-बड़े शहरों में इनके छापेखाने खुल गये थे 
और प्रायः उत्तरी-भारत के सभी बड़े-बड़े नगरों में उनकी 
संस्थाओं के दफ़्तर थे। इसलिए थोड़े ही समय के भीतर असंख्य 
पुस्तकें श्रकाशित हो गईं । उदाहरण के लिए यहाँ 'योग वैराग्य 
तीर्थ तपस्या का बृत्तांत! में से गद्य का नमूना दिया जाता है-- 

वह तस्हारे देवतों के समान नहीं है जो मर सिटे हैं--रामचस्द्र 
सरणू नदी में लच्मण के शोक के मारे छूब मरा--कृष्ण प्रभास तीर्थ के दन 
में भील के शर से मारा गया। ब्रह्मा का शिर शिव ने काटा - विष्णु को 
शिव जो उसके काले बाल का अवत्तार था निमज्ञ गया । शिच ने भीस- 
सेन के ढर के मोरे द्विमालय सें प्राण तजा। इस रीति सब देवते जिन 
'पर तुम मुक्ति आशा रखते दो सर मिटे ९ 

इस प्रकार की अनेक पुस्तकें लिखी गई जैसे--घर्माधमे 
परीक्षा”, 'मत परीक्षाए, स्त्रियों का बणेनः, 'मूत्तिपूजा का बृत्तांत', 
निर्मल जल”, केशवराम॒ की कथा?, धर्म तुला), ऋण विचारः 
“गुरु परीक्षा), हिंदू धर्म का बर्णन!, धर्म पुस्तक? आवि-आदि। 
इन सब में उन लोगों ने अपने धर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादल 
किया है। बाइविल के अनुवाद और इन छोटी-सोटी असंख्य 
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पुस्तकों की भाषा ईसाई-धर्म-प्रचारकों को इस बात का तो 
प्रमाण-पत्र दिज्ुवा सकती है कि उन्होंने केवल थोड़े समय के 
भीतर ही हिन्दी-भाषा को सीख लिया और वे इसमें लिख-पढ़ 
भी सकते थे, लेकिन यह बात नहीं कि उनके हारा गद्य-साहित्य 
के विकास की उन्नति हुई है। इनमें तो हमें हिन्दी गद्य की एक 
ऊऋँकी मात्र मिलतो है, चित्र नहीं । 

लेकिन हाँ, ऐतिहासिक महत्त्व के अतिरिक्त इतना तो हमें 
मानना पड़ेगा कि उनका गद्य अत्यन्त सीधा और सरल है। एक 
चलती हुई भाषा में अपने भावों को तके केसा थ अभिव्यक्त 
करना उन्हें खुब आता था। अधिक से अधिक उनकी यही देन 
है| अन्त में हमें यही कहना पड़ेगा कि यद्यपि ईसाई-धस्मे-प्रचा- 
रकों के द्वारा लिखे गये गद्य की भापा शिथिल और व्याकरण 
सम्बन्धी दोपों से भरी हुई थी और हिन्दी-गद्य की उन्नति की 
भावना उनमें लेश-मात्र भी नहीं थी, तथापि हिन्दी-गद्य के 
विकास में उनका एक प्रशंसनीय हाथ अवश्य रहा है । शिक्षा- 
सम्बन्धी पुस्तकाँ,तथा नागरी लिपि के सुन्दर टाइप के अभावों 
की पूर्ति हिंदी-साहित्य में स्वेप्रथम उन्हीं के द्वारा हुई, जिससे 
आगे गद्य-साहित्य के विकास में एक विशेष सहायता मिली । 
इसका यह अथे निकालना कि इनके द्वारा हिन्दी-गद्य की उन्नति 
ओर पुष्टि हुईं, अपनी अल्पबुद्धि का परिचय देना है । हिन्दी- 
गद्य के विकास का प्रधान कारण समय का तकाज़ा था, समय 
ओर परिस्थितियों का हेर-फेर था; इैसाई-धर्मे-प्रचारकों के द्वारा 
दी गई बस्तुएँ उस विकास की साधन-मात्र थीं, साध्य नहीं, 
यह हमें नहीं भूलना चाहिए । 
(इ) भाषा संवन्धी प्रस्ताव और ईसाई-गद्य की प्रतिक्रिया :-- 
... ईस्ट इस्डिया कम्पनी की स्थापना हो जाने के बाद भारंत , 
में त्रिटिश साम्राज्य की नींव दृद होती गई । संपूर्ण भारत पर 
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ही 


अंग्रेजों का अधिकार हो गया । भारतवासी अपने ध्वार्तहय- 
सुख से सर्वदा के लिए वंचित हो गये। अ्रंग्र जा की शासन- 
सुघार सम्बन्धी नीति से यहाँ की जनता में असन्तोष कं 
लहर स्पष्ट रूप से दिखाई देने लगी । सन्‌ १८श८ इ० से 
भारत का शासन-सूत्र इड्ललेंड की सरकार ने अपने हाथ में 
ले लिया और यहाँ शासन-भार सम्हालने के लिए उसने 
अपनी ओर से एक वाइसराय” भेजना आरम्भ किया। इनके 
आमे से अनेक कानून (8८८) पास किये गये, जिनका सस्वन्ध 
राजनीति और धरम से था । इन सुधारों के साथ ब्रह्म-समाज 
आर आरयसमाज के विभिन्न आन्दोलनों के कारण भी जनता 
का ध्यान रूमाज-सुधार की ओर गया । विज्ञान की यथेष्ट 
उन्नति हो चुकी थी और इसलिए भारतवासियोँ का सम्पर्क 
अन्य प्रान्तों से उत्तरोत्तर गाढ़ा होने लगा । इसका प्रभाव 
तत्कालीन साहित्य पर भी पड़ा, इसमें कोई सन्‍्देह नहीं । 
अंग्र जी शिक्षा के अनिवाय हो जाने और अदालत की भाषा 
उद्‌ हो जाने से साहित्यिक जगत्‌ में कई दिनों तक उदासी 
के बादल मेंडराते रहे । साथ ही, हिन्दी-लेखकों ने सर्वप्रथसः 
इस बात का अनुभव किया कि अब पद्य-रचना से ही काम 
नहीं चल सकता। उन्हें समय के साथ-साथ आगे बढ़ने के 
लिए गद्य की आवश्यकता का अनुभव होने लगा। बाद- 
विवाद, घर्मापदेश तथा किसी तथ्य-निरूपण के लिए गद्य की 
आवश्यकता का. अनुभव इससे पूर्व उन्हें कभी नहीं हुआ 
था। इधर जब इंसाई-घर्म-प्रचारकों के द्वारा प्रेस की सुविधा 
प्राप्त हो गई, तो हिन्दी वालों को ढाढ़स मिल्रा। ॥ 
हिन्दी. की इस शोचनीय परिस्थिति के बीच ही कानपुर- 
“निवासी जुगलकिशोर शुक्ल ने, जो कलकत्ते में रहते थे, 
सन्‌ १८२६ ३० में 'डदंत्त-मातेण्ड” नामक एक समाचार पत्र 
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निकाला, जो हिन्दी का सर्वेप्रथम पत्र माना जाता है। इस 
समाचार-पत्र की भाषा बंगला से प्रभावित थी । उदूँ और 
अंग्रेज़ी के व्यावहारिक .शब्दों का प्रयोग इसमें अधिक हुआ 
था। दुर्भाग्य से यह पत्र केवल एक वर्ष तक ही चल सका। 
इसमें खड़ी बोली” के स्थान पर 'भध्यदेशीय भाषा! का प्रयोग 
किया गया था। * 

ल्ाडे मैकाले की अंग्रेजी-शिक्षा के प्रचार की आयोजना 

के अनुसार अंग्रेजी भाषा में शिक्षा की व्यवस्था होने ज्ञगी। 
इससे हिंदी-गद्य को एक गहरी ठेस लगी और उसका प्रचार 
कम होने लगा। अंग्रेजों ने अदालती भाषा के लिए मुग़लों 
के समय से आती हुई फ़ारसी भाषा के क्रम को जारी रखा। 
(अदालती भाषा फ़ारसी में हो जाने के कारण हिन्दी की जो 
दुगंति हुई, उसके दुष्परिणाम आज इस स्वातंत््य-युग में 
भी हम भोग रहे हैं । आज भी जब हिन्दी-भाषा-भाषियों को 
कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है तो उस समय लोगों 
की क्या अवस्था होगी, इसका अनुमान हम सहज ही में 
लगा सकते हैं । एक अदालती इश्तहार की भाषा से यह 

चात स्पष्ट हो जायगी-- 
सब कोई को खबर दिया जाता दै कि शहर कलकत्ता का उत्तर 
'डिवीजन का शामिल मोकाम अगडा तल्ला गोबिनचाँद धर लेन 
में इगारह नंवर का जसमीन--उश्चो जमीन का नाप पाँच काठा, 
उसका कुच कमी द्ोय भ्ौर चेसी होय--डओ जमीन और सुरती 
चागान के रहने वाला उसका सालिक याबू हरिनारायन चक्रवर्त्ती 
उसको बेचने साँगता है:।! 

सर चाले स बुड की शिक्ञा-योजना के अनुसार जब कठि- 
नाइयाँ अधिकाधिक बढ़ने लगीं, तो एक हुक्म जारी किया 
कि अदालत का सारा काम देश की प्रचलित भाषाओं में 
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हुआ करे, पर हस ईक्‍्स की फाड दलित ह्यवर,था नही हो सका । 

मुसलमानों ने उर्दू) के लिए और दिंदी बाकी ने द्िदी 

ज्षिए धूप करना शुरू किया। संघप चलता रहा। संयुतः 

प्रांत में उर्दी का प्रचलन था ही, अतः दफ़्तरों की भाषा भें 
करदीग 

ऐसे धिपत्ति-काल में राजा शिवप्रसाद सितारेह्विन्द गद्य-जषेक्र 
में आये। राजासाहब की कृपा से ही सन्‌ १८४४५ ६० 
बनारस अख़बार! निकला | अदालती भाषा उद्‌ होने क 
कारण इस पत्र की भाषा भी उद हो रक्खी गे 
अक्षर देवनागरी के थे। वीच-बचीच में हिंदी के 
धमात्मा?, 'परमेश्वर', दया” आदि रख दिये ज्ञाते थे | इस 
इच्छा से कि हिंदी का रूप बिल्कुल ही नप्ट न हो जाय । हिंदी- 
जनता जब इस पत्र की भाषा को अच्छी त्तरह नहीं समभ 
सकी तो एक दूसरा पत्र 'छुधाकर! निकला । इसकी भाषा 
सुघरी हुई साफ़ हिंदी थी, आगरे के मुन्शी सदासुखलाल ने 
बुद्धिभकाश” नामक पत्र निकाला और इस प्रकार हिंदी भाषा 
को उदू के प्रह्मरों से बचाने का प्रयत्न किया। “ुद्धिप्रकाश! 
की भाषा इस प्रकार की थी-- 

'कलकत्े के ससाचार...इस पश्चिमीय देश में यहुतों को 
प्रकट है कि बंगाले की रीति के अनुसार उस देश के लोग असदन्न- 
रुत्यु रोगी को गंगा-तट पर ले जाते हैं और यह तो नहीं करते 
कि उस्र रोगी के अच्छे होने के लिए. उपाय करने में काम करे 
ओर उसे यत्न से रक्षा में रक्‍्खें वरन्‌ उसके विपरीत रोगी को जल 
के तट पर ले जाकर पानी में गोते देते हैं और “हरी योल, हरी योल* 
कह कर उसका जीव लेते हें 

इधर अदालती भाषा उद्‌ हो जाने से मुसल्लभानों का 
साहस बढ़ गंया था। जब सरकार की ओर से स्थान-स्थान 


क्र 7 है 
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पर स्कूज्ों की स्थापना हुई और उनमें देशी भाषा का प्रश्न 
छिड़ा तो मुसलमानों ने एक बार पुनः इस बात फे लिए 
भरसक प्रयत्न किया कि कहीं हिंदी मदरसों में न घुसने 
पावे। सरकार ने हेरान शोकर देशी भाषा का प्रश्न अनिश्चित 
समय के लिए स्थगित कर दिया। ढिंदी के लिए विरोध 
बढ़ता दी रदह्या। हिन्दू-मुस्लिम समस्या की तरह दिंदी-छर्दृ 
का प्रश्न जटिल द्वोता गया। उद्द के द्विमायती थे--सर सेयद 
अहमद साहय, जो अंग्रे ज्ञों के खास पिद्द, थे। इधर हिन्दी 
की रक्ता का भार राजा शिव्रप्रसाद ने ले रक्‍्खा था। जब 
राजा साहब की शिक्षा-विभाग के इन्स्पेक्टर-पद पर नियुक्ति 
हुई, तो इन्होंने हिन्दी के लिए अमूल्य सेवाओं का परिचय 
दिया । मुसलमानों की ओर से घोर विरोध होने पर भी 
हिन्दी को स्कूलों में स्थान दिलाया। सदाफुखलाल, द'शा- 
श्रल्लाखाँ, लल्ललाल और सदलमिश्र गद्न-्त्तेत्र में कुछ फाम 
अवश्य कर गये थे, छुछ काम इंसाई-धर्मे-प्रचारकों ने भी 
किया था, लेकिन इतना दोने पर भी व्यावहारिक भाषा का 
निर्माण नहीं हो सका था । 

हिन्दी-ददूं' के मंगड़े के बीच अच्छी-अच्छी पाठ्य-पुस्तकों 
को तैयार करवान का श्रेय राजा शिवप्रसाद ही को है। 
उनके द्वारा सैयार की गई” पाठ्य-पुस्तकों के नाम ये हैं-- 
आलसियों का कोड़ा', राजा भोज का सपना”, “भूगोल 
हस्तामलक', इतिहासतिमिरनाशक!, गुटका', हिन्दुस्तान 
के पुराने राजाओं का हाल?, मानव धर्मसार', 'सिक्‍्खों का 
उदय और अस्त, 'योगवासिष्ठ के चुने हुए श्लोक', 'उपनिपद- 
सार! आदि। राजासाहब को भाषा आरम्भ में बहुत सीधी- 
सादी है। उसमें बोल-चाल की सरल हिंदी का रूप देखभे को 
मिलता है। प्रचलित उदृ शब्दों का प्रयोग भी उसमें हुआ 
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है। आरम्भ में तो उन्होंने एक मध्यवर्ती मार्ग का ही अवलंचन 
किया। संस्कृत के चलते और साधारण प्रयोगों में आने 
बाले तत्सम शब्दों का प्रयोग इस काल के गद्य की विशेषता 
है। इसके साथ अरबी-फ़ारसी के चलते हुए शब्दों का मोह 

नहीं छूट सका। हिंदी भाषा में विदेशी शब्दों के नीचे त्रिन्द्री 
देकर शुद्ध विदेशी रूप में लिखने का आरम्भ सर्वप्रथम राजा 
साहब ने हो किया। लेकिन अंतिम रचनाएँ ह्दी्‌ की अपेक्ता 
उद' की ओर अधिक कुकी हुई हें। ऐसा करने से उनका 
उद्देश्य हिंदी-उद्‌-ससस्या को हल करना था। यह भाषा का 
एक प्रकार से समझौता समझना चाहिए। उनके आरस्म 
ओर अंतिम समय के गद्यांशों के दो उद्दहरण क्रमशः नीचे 
दिये जाते हैं-- 

(५) चह कौन-सा मलुप्य है जिसने मद्दाप्रतापी महाराज 
भोज का नाम्नन सुना द्वो। उसकी सहिसा और कीति तो सारे 
जगत स॑ ब्याप रदो है। बड़े बड़े महोपाल उप्का नाम सुनते ही 
काँग उठते हैं और बड़े बढ़े भूपति उसके पाँच पर अपना सिर चवाते । 
दे उसके दान ने राजा कर को लोगों के जी से भुल्यया और 
उसके न्याय ने विक्रम को भी लजाया। 

(२) इसमें अरबी, फ़ारसी, संस्कृत और अब कहना चाहिएु-- 
अंग्रेज़ी के भी शब्द कंधे से कंधा भिड़ाकर यात्री दोश-ब-दोश 
चसक दुमक़् और रौनक पावें, न इस वेतर्तीवी से कि जैसा अब 
गड़-बढ मच रद्दा है, बल्कि एक सल्तनत के सानिंद कि जिसकी ह॒दूँ 
कायम हो गईं हों और , जिसका इंतिजाम सुन्तज्ञिम की अक्लबंदो 
की गवाही देता है? | 

आगे चलकर राजा शिवश्रसाद की गयय-शैली का प्रत्यक्ष रूप 
से विरोध करने वाले राजा लच्मणर्सिह हमारे सामने आते. हें । 
डन्‍्हें राजा शिवप्रसाद जैसी भाषा का रूप बहुत खटका और 


निर्माण काल श्७ 


उसकी कड़ी आलोचना की । उनका कहना था कि हिन्दी और 
उर्दू दो प्रथक्‌-प्रथक्‌ भाषाएँ हैं, उनके बीच समझौता करना बालू 
से तेल निकालना है। इस उद्देश्य को लेकर उन्होंने सन्‌ १८६१ 
ई० में प्रजा-हितैषीः नाम का एक पत्र निकाला और इसके अगले 
वर्ष 'शकुन्तल्ा? और मिघदूत' का अनुवाद शुद्ध हिन्दी में किया। 
विदेशी और विशेष रूप से उदृ शब्दों का प्रयोग आपने नहीं 
किया | ग्य-शेली सरल है, लेकिन कहीं-कहीं कृत्रिमता अवश्य 
आ गई है | इसलिए हम उसे व्यावहारिक नहीं कह सकते | वह 
निबन्ध के लिए सर्वथा उपयुक्त है । देशज शब्दों का एकद्म 
वहिष्कार कर देने से मापा की संत्तिप्त शक्ति घट गई और यहाँ 
तक कि विनोदात्मक-शैली में भी शुद्ध हिन्दी का प्रयोग किया 
गया है | एक उदाहरण देखिए :-- 

“उस दिन एक मरूगछोना, जिसको मेंने पुत्र को भाँति पाश्षा था, 
कथा गया। आपने बढ़े प्यार से कह कि---श्रा बच्चे, पहले तू ही पानी 
पीले । श्रव तुम्द विदेसी जान तुम्हारे हाथ से जल न पिया, मेरे हाथ 
से पी लिया | तब तुमने हँसकर कहा कि सग्र कोई अपने ही संघाती 
को पत्याता है, तुम दोनों एक ही बन के यासो दो और एक-से 
मनोहर हो ।! 

जेसा कि कहा जा चुका है--ईैसाई-धर्मे-प्रचारकों का प्रभाव 
हिन्दुओं पर पड़ रहा था और यह कुछ लोगों को बहुत बुरा लगा | 
. शिप्ट-हिन्दुओं ने बंगाल के राजा राममोहनराय उपनिषद्‌ और 
वेदान्त का ब्रह्म-ज्ञान लेकर आगे आये | उनकी तरह हमारे यहाँ 
सर्वेप्रथम स्वामी दयानन्द ने आय-धर्म की ओर लोगों का ध्यान 
आकर्षित किया । आयेसमाजियों ने एक स्वर से हिन्दी को अप- 
नाया और यहाँ तक कि इसका नाम “आययेंभाषाः रख दिया। दया- 
नन्द के मुख्य-मुंख्य ग्रन्थ ये हैं--सित्याथ प्रकाश?, 'बेदांग प्रकाश', 
संस्कार विधि, ऋग्वेंदादिभाष्य भूमिका”, वेदों के भाष्य!। 


स्प हिन्दी-गढ्य की रूप-रेखा 


उनकी भाषा पंडिताऊ ढंग की है. । ब्रिपय के अनुकूल ठत्सम 
शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है! शैली विशुद्ध है, उदृ -शब्दी 
से सर्वेथा दूर है। 'सत्याथ प्रक्राश! में इस्लाम और ईसाई मतों 
की कड़ी आलोचना की गई है । इसलिए भाषा में चाद-विचाद 
करने की शक्ति आ राई है | एक उद्दाहरण देखिए-- 

'इसके स्थान में ऐसा समझना चाहिए कि जोबितों की श्रद्धा से 
सेवा करके नित्य तृ्॒॑त करते रहना यह पुत्रादि का परस घर्म है थौर जो- 
जो सर गये हो उनका नहीं करना क्‍योंकि न ठो कोई मनुप्य मरे हुए 
जीव के पास किसी पदार्थ को पहुँचा सकता और न मरा हुआ जीव 
पुत्नादि से दिये पदार्थों को श्रदण कर सकता है ।! 

गद्य की दृष्टि से इन्हीं के समकालीन वादवू नवीनचन्द्रराय 
उल्लेखनीय हैं | उनका प्रमुख उद्देश्य समाज का सुधार करना था। 
उन्होंने त्रद्मसमाज के सिद्धांतों ओर सामाजिक विषयों को लेकर 
अनेक पुस्तकें लिखी हैं । कई पत्रिकाएँ भी निकालीं, जिनमें 
ज्ञान प्रदीषिका? मुख्य है। न्याय, धर्म आदि पर इन जैसी प्रोढ़ 
पुस्तकें कम देखने में आई हैं। उनकी भाषा विशुद्ध हिन्दी है। 
राजा शिवप्रसाद जेसी भाषा के वे बिरोधी थे। उनके प्रभाव से 
पंजाब में हिन्दी-प्रचार में विशेष सहायता मिली। उनकी 
“विधवा-विवाह' पुस्तक का यह उदाहरण देखिए :-- 

“विधवा विवाद्त शास्त्र सम्मत अथवा शास्त्र विरुद कर्म है इस 
विपय की सीमांसा में पबृत्त होना हो तो पहले यह निरूपण करना 
आवश्यक दे कि वह शास्त्र कौन-सा है जिसके “सम्मत होने से विधवा 
विचाह कत्तव्य समझा जावे और जिसके विरुद्ध होने से श्रकर्त्तव्य 
सममा जावे । व्याकरण,काब्य,अ्लंकार,दर्शन प्रभ्ुति शास्त्र इस विषय 
के शास्त्र नहीं दें ।! 

_ नवीनचन्द्रराय से प्रभावित होकर पंजाब के प्रच्य 
महा-विद्यालय के अध्यापक पंडित सुखदयालु शास्त्री ने 'न्याय- 


निर्माण-काल म्ध 


चोधिनी! नामक पुस्तक लिखो । भाषा नवीनचन्ट्रराय जेंसी है ।. 
देखिए :-- 

यरापि मनुष्य जगत के पदार्थों का प्रत्यद् से द्वी निश्चय कर 
सकता है; तो भी यहुत पदार्थ परमाणु भ्रादि ऐसे हैँ जो युक्तिसिद्ध 
हैं मानने तो श्रवश्य पड़ते हैं, परन्तु भ्र्यतत उनका नह्दों होता अ्ौर 
जानना सम्पूर्ण पदार्धो का श्रमीष्ट है, एस क्षिये सब पदार्थों के मिले 
हुए शोर भिक्ष-मिन्न ऐसे-ऐसे धर्म जानने चाप कि जो धर्म जिस परत 
का हो बह उस सारी वस्तु में रदे कोई स्थान रीवा न छोड़े श्रौर उस पस्तु 
से मिन्‍न वस्तु में कहीं न रहे ऐसे धर्म का मास लपय ५ँ । मिसका 
लक्षण करना श्रभीष्ट हैं, उसे लघय कद्दते हैँ ।! 

इस काल के अंतिम गद्य-लेखक श्रद्धाराम फिल्लोरी हैं। उनकी 
पत्यामृतप्रयाह! पुस्तक की भाषा बड़ी ही प्रोढ़ और पृष्ठ दे । 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है। जेसे-- 
'सापक्ष', स्वभावानुसार), 'परिरशांति!, 'शोपकः आदि । कहीं- 
कहीं भाषा पर पंज्ञावी का प्रभाव दिखाई देता है, जैसे 'कभीः 
के स्थान पर 'कबी?, 'कधी!; अश्न! के स्थान पर 'प्रष्ण” आदि | 
सत्यामृत प्रवाह? की भाषा का उदाहरण इस प्रकार है. :-- 

फिर जो श्राप फद्दते हो कि ईश्वर शक्तिमान है दससें हमारा पक 
प्रष्ण है । प्र्थात यदि शक्तिम्रान दे तो मेरी चुद्धि को श्रनीश्यरयाद से 
फेर के ईश्वरवाद में क्यों नहीं ले श्राता । यदि कह्दो तुम्दारे श्रनीश्यर-- 
घादी होने से उसकी क्या द्वानि दे तो इससे अधिक हानि उसकी क्या 
दोगी कि में सहस्तों जन को श्रनीश्यरवादी यना दूँगा। यदि कहो वह ' 
दमारे कद्दने से कुछ नद्दीं करता सब कुछ श्रपनी इच्छा से फरता दे तो. 
जान गया फि उसकी यही इच्छा दे कि में अनीश्वरवादी बना रहूँ भौर 
कई एक ओर जनों को भी इसी पथ पर घलाऊँ।! 

निर्माण-काल के उपरोक्त लेखकों के द्वारा हिन्दी-गद्य 
गतिशील अवश्य हुआ लेकिन उप्तकी वृद्धि नहीं हो पाई और नः 


ज्ले० हिन्दी-गग्य की रूप-रेखा 


कोई भाषा का आदशे रूप ही स्थिर हा सका। गद्य-साहित्य के 
विभिन्‍न अंगों का प्रस्फुटन वास्तविक रूप में आगे चलकर ही 
हुआ। भाषा की दृष्टि से राजा शिवप्रप्ताद सितारेहिन्द एक 
ओर हैं और राजा लक्ष्मणर्सिह तथा भरद्मसमाज और आये- 
'समाज के लेखक दूसरी ओर । राजा शिवग्नसाद की आरम्मिक 
भाषा सें व्यायहारिकता है, लेकिन अन्तिम काल की भाषा 
उद के शब्दों से लदी हुई है। राजा लक्ष्मणसिंह की भाषा 
में ; हिन्दी-गद्य के भविष्य की कांकी अवश्य मिल जाती है। 
'रही बात ब्रह्म समाज और आये समाज के लेखकों के सम्बन्ध 
में सो उन्होंने विशुद्ध हिन्दू-प्मे का पाठ सिखा कर ईसाई- 
'धर्म-प्रचारकों से भारतवासियों को मुक्त किया, लेकिन उसकी 
भाषा परिसाजित नहीं हो सकी थी। वह इसलिए कि उसमें 
केवल एक ही रूप था और बह भी अत्यन्त सीमित) ऋहने का 
अभिग्नराय यह है कि भाषा अभी तक स्थिर नहीं हो पाई थी। 
यह तो केचल्न भाषा का निर्माण-काल था। माँ सरस्वती के यहाँ 
भाषा-सम्बन्धी सिन्‍न-भिन्‍न प्रस्ताव जा रहे थे । अतः भाषा के 
सर्वे-सम्मत रूप का अनुष्ठान इस समय में हम केसे देख 


पग्सकते हैं ९ 


5.27: 6 


हरिभ्रन्द्र-युग 
( सन १८६४-१६०० 8० ) 

आधुनिक युग का सूत्रपात भारतेन्दु हरिध्न्द्र के रचना-काल 
से आरम्भ होता है । सन्‌ १७५७ ई० के पल्ासी-युद्ध ओर सन 
१८४०१ ४० के लासवाडी-युद्ध के परिणाम-स्वरूप पाश्चात्य सभ्यता 
ओर संस्कृति के संपके से भारतवासियों के सामालिक, धार्मिक, 
राजनैतिक तथा साहित्यिक ज्ेत्रों में महत्त्वपूर्ण परिवर्तन होने 
लग गये थे । ज्यॉ-्ज्यों त्रिटिश साम्राज्य की नींव दृढ़ होती गई, 
स्पॉ-त्यों पाश्मात्य विचार-धारा का प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ता गया । 
सन्‌ १८४५७ ४० की राज्य-कान्ति ने तो हिन्दी-गद्य का रूप ही 
बदल दिया । देश की तत्कालीन परिवर्तित परिस्थितियों के प्रभाव 
से गद्य का प्रचार द्र व गति से होने लगा । अभी तक गद्य का 
नवजात शिशु घुटनों के बल चल कर द्वी कला की गोद में खेल 
रहा था, अ्रव उसमें शक्ति का संचार होने लगा | धविपयों की 
अनेक-रूपता का अवलम्ध पाकर वह अपने पेरों पर खड़ा होने 
लगा । भारतेन्दु के नेतृत्व में गद्य-साहित्य की विशेष उन्नति 
हुई । भारतेन्दु ने सर्वेश्रथम नयेन्‍नये घिपयों की ओर हिन्दी- 
लेखकों का ध्यान आकर्षित किया। उनके तथा समकालीन लेखकों 
के द्वारा गद्य-लेखन-शैली अभिश्चितता से निकल कर स्थिरता'को 
प्राप्त हुई और अधिकांश साहित्यिक रचनाएँ पत्च की अपेक्षा गद्य 
में लिखी जाने लगीं। इन सब बातों के फलस्थ॒रूप द्विन्दी-गद्य 
का अभूतपूर्व प्रबर्भन हुआ । इसीलिए वत्तंमान हिन्दी-गद्य के 
प्रवर्तक भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र माने गये हैं । 


० हिन्दी-गद्य की रूप-रेग्वा 


(१) निवन्ध 


वर्तेमान समय में नित्रन्ध के कला-रूप का इतना समुन्नत 
“विकास हो गया है. कि उसमें व्यक्तित्व की निह॒ति एक अनियाये 
तत्व माना जाता है । आन्तरिक भावों के साक्षात्कार में ही 
निवबन्ध की विशेषता समझी जाती है । आज की परिभाषा की 
हष्टि से भातेन्दु-युग के लेखकों के निवन्ध भले ही उच्चकोटि 
के न हों, पर उनमें सरलता, साधुता और संयत ढंग से व्यक्त 
करने की क्षमता अवश्य लक्षित होती हैँ । इन लेखकों में विपय- 
विवेचन की मार्मिकता तो है, लेकिन व्यक्तित्व की निहति नहीं । 
इसलिए बहुत से लेखकों के निबन्ध यथार्थ में निवन्ध नहीं 
कहे जा सकते । यथार्थ में हम जिसे निवन्ध कहते हैं, उसका 
बीजारोपण इस युग के दो प्रमुख लेखकों--ब्रालकृष्ण भट्ट और 
अतापनारायण मिश्र द्वारा हुआ। उनके निवन्धों ने गद्य-शेली को 
नवीन रूप दिया। भारतेन्दु, राधाकृष्णदांस, -दयानन्द, चाल- 
सुकुन्द गुप्त आदि की रचनाओं में भी गद्य के सर्वेत्कष्ट उदा- 
हरण देखने को मिलते हैं । 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ( सन्‌ १८४०-१८८४ ई० )-- 
भारतेन्दु आधुनिक हिन्दी-ग्य के वास्तविक :जन्मदाता हें। 
'उनके काय्य-्षेत्र में आते ही साहित्य और भाषा दोनों पर 
उनका प्रभाव पड़ा । साहित्य में नये-नये विषयों पर रचनाएँ 
होने लगीं। उन्होंने इतिहास, जीवनी, साटक, उपन्यास, निबन्ध 
आदि अनेक विषयों पर रचनाएँ की हैं। उनके साषा-संस्कार की 
महत्ता स्ब-विद्त है। उन्होंने भाषा को परिभार्जित करके उसे 
बहुत ही चलता, मधुर और स्वच्छ रूप दिया है। विषय तथा 
भाव के अचुसार ही उतकी भाषा की शैली में परिवर्तन स्वभावत: 
दोता गया है। विविध विषयों पर लिखने के कारण उनकी 
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भाप की तिविध शैलियाँ हैं। कहीं गंभीर गवेपणा, तथ्यातथ्य- 
निरूपण अआदि हैँ तो कही परिहास और व्यंग्य का पुट देखने 
को मिलता है । जहाँ तक भारतन्दु के लेखों का सम्बन्ध है, हम 
निःसंकोच कह सकते हैँ कि उनमें व्यंग्यात्मक शेली की 
अ्रधानता हू ! 

बालकृष्ण भट्ट ( सन्‌ १८४४-१६१४ ३० )-- 

बालकुष्ण भट्ट की गणना दिन्दी के सर्वश्रेष्ठ निबन्ध-लेखकों 
में की जाती है। उन्होंने हिन्दी-गद्य को एक नवीन शैली दी और 
विविध-विपयक निवन्ध लिखकर उसकी उन्नति में विशेष योग 
दिया। सामाजिक, साहित्यिक, राजनीतिक, नेतिक आदि सब 
अकार के छोटे-छोटे गद्य-प्रवन्ध आपने लिखे हैँ। भट्ट जी के 
निबन्धों में विषय का चुनाव चढ़े महत्त्व फा होता है। उनकी शेली 
में व्यक्तित्व की कलक सर्वत्र हृष्टिगोचर होती छै। इनकी शैली 
हास्य-बिनोद की उसंग में पूरवी कहावतों और मुद्दावरों फी 
बौछार छोड़ती हुई चलती है । उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ा आदि 
अलंकारों का प्रयोग भी वरावर देखने को मिलता है । शब्दों के 
अयोग की दृष्टि से भट्ट जी के निबन्धों में हमें साधारणतया 
तीन शैलियों के दशन होते हँ । पहली अलंकृत, दूसरी साधारण 
जिसमें मुहावरों का अत्यधिक प्रयोग है और तीसरी जिसमें 
विदेशी शब्दों का प्रयोग प्रचुर मात्रा में मिलता हैं । 

(१) “मनुष्य के संबंध में इस अ्रनुस्लंघनीय प्राकृतिक नियम का 
अजुसरण प्रत्येक देश का साहित्य भी करता हैं। जिसमें कभी क्रोघपूर्ण 
अयंकर गर्जन, कभी प्रेम का उच्छूबास, फभी शोक श्ौर परिताप-जनित 
हृदय-विदारी करुणा-निस्वन, कभी वीरता-गर्य से याहुबल के दर्प 
में भरा हुआ सिधनाद, कभी शाक्ति के उन्‍्मेप से चित्त की प्ववता का 
परिणाम श्रश्नपात श्रादि अनेक प्रकार के प्राकृतिक भावों का. उद्गार 
देखा जाता दे ।! 
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(२) “चंदू के उपदेश का असर बड़े बाबू पर कुछ ऐसा हुआ किः 
उस दिन से यद्द. सव सोहबत-संगत से मुँह मोड़ अपने काम में लग 
गया । सखबेरे से दोपहर तक कोठी का सब काम देखता+भालता थाह 
कौर दोपदर के वाद दो बजे से इक्ाक़ों का सब वंदोीयस्त करता था । 
चसूल और तहसील की पुक*एक मद खुद आप जाँचता था । डजड़े 
आसामियों को दिल्लासा दे और उनकी यथोचित सद्दायता कर फिर रे 
यसाता था ।! 

(३) “छतक के लिये लोग हजारों लाखों ख़चकर आलीशान रौजे 
मक़बरे क़्मे संगसमेर या संगमूसा की बनवा देते हैं, क़ीमती पत्थर माणिक 
जमुरंद से उन्हें आरास्ता करते हैं, पर वे मक़बरे क्या उसको रूद्द को 
उतनी राहत पहुँचा सकते हैं, जितनी उसके दोस्त श्ँसू टपकाकर 
पहुँचाते ह ९ 
प्रतापनारायण सिश्र ( सन्‌ १८५६-१८६४ ई० ) 

प्रतापनारायण मिश्र ने भी बालकृष्ण भट्ट की तरह उच्च कोटि 
के निबन्ध लिख कर हिन्दी-गग्य-शैली को एक नवीन रूप दिया। 
दोनों में छोटे-छोटे वाक्यों के द्वारा भाव प्रकट किये गये हैं ॥ 
दोनों के निवन्‍्धों की भाषा प्रोढ़ और भाव मार्मिक हैं। दोनों 
की रचनाओं में अपने-अपने व्यक्तित्व की छाप है इसलिए इस 
दोनों लेखकों के निवन्धों में हमें निबन्ध का आधुनिक रूप 
दिखाई देता ऐे। इतना होने पर भी प्रतापनारायण सिश्र की शैल्ती 
भट्ट जी की शैली से प्थक है। मिश्र जी की प्रकृति विनोदशील 
होन के कारण उनकी शैली में विनोद तथा मनोरंजन की मात्रा 
अधिक पाई जाती हैं। कहीं-कहीं मिश्र जी ने जान-वूककर प्रांती- 
यता का समावेश कर दिया है। उनकी भाषा पर पश्चिसी अबधी 
का थोदा प्रभाव पड़ा है, उन्होंने हास्य-बिनोद, देशभक्ति, माठू- 

भाषा-महत्व आदि विपयों को लेकर अनेक निवन्धों की रचना 
की £। बोखा', बालक, युवावस्था), दांत), खड़ी बोली का प्र? 
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'पंचपरमेश्वर' इत्यादि अनेक निवन्ध सुन्दर बन पढ़े हैं. । . 

इन उपरोक्त लेखकों के अतिरिक्त बदरीनारायण चोधरी 
प्रेमघन!, राधःचरण -गोस्वामी, काशीनाथ खत्री, राधाकृष्णदास 
ओर अंविकादत्त व्यास आदि के नाम उल्लेखनीय हैं, जिन्होंने 
समय-समय पर सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में अपने निवन्ध 
प्रकाशित कराये। इन , सब्र के निवन्धों की भाषा गठी हुई हैँ. 
ओर भावों को बढ़े मार्मिक ढंग से व्यक्त किया गया है। इन 
लेखकों के द्वारा गद्य के अन्य अंगों की नींच दृढ़ हुई । 

इस प्रकार भारतेन्दु-युग के निबन्ध-साहित्य के अध्ययन से 
हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यद्यपि इसः थुग में निबन्ध- 
लेखकों की संख्या नहीं बढ़ सकी, तथापि जिन लेखकों द्वारा यह 
काय्ये आरम्भ किय| गया, वह कोई कम महत्त्वपूर्ण न था। 
बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र ये दो लेखक ही इतने 
प्रतिभा-सम्पन्न और उच्चक्रोटि के निवन्ध-लेखक हुए कि जिनकी 
तुलना हम आज भी अपने वत्तेमान निबनन्‍न्ध-लेखकों से कर 
सकते है न्‍ 
(२) सामयिक पत्र-पत्रिकाएँ-- 


पत्न-पत्रिकाओं का चलन भारत में प्रिटिश-साम्राज्य की 
स्थापना के अनन्तर और भारतेन्दु के पूर्वे हो चुका था। 
भारतेन्दु ने काय्ये-न्षेत्र में आते ही अपना ध्यान पन्न-पत्रिकाओं 
की ओर आकर्षित किया | अब तक के पत्र-साहित्य द्वारा दिंदी 
की कोई उन्नति नहीं हो पाई थी, हाँ पत्र-पत्रिकाओं का चलन 
अवश्य हो गया था। भारतेन्दु ने इनके द्वारा हिन्दी को नव- 
जीवन प्रदान किया। उन्होंने 'कविवचन सुधा? नामक सासिक- 
पत्र, जो प्रकाशिव किया; उसकी भाषा बड़ी द्वी परिप्कृत होती 
थी | देखिए :-- - ; ह 
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> आजकल राजा चरखारी काशी सें पधारे हैं और चहुर्दिक यात्रा 
करते फिरते हैं । इसी हेतु एक दिन गोपाल मन्दिर में भी गये थे और 
चाहा कि अस्त्र बाँधे. भीतर चले. जाय॑ । निःसन्देह वहाँ के द्वारपालों ने 
रोका क्योंकि वह रणभूमि नहीं है कि लोग चहाँ अस्त्र बाँधकर जाय॑ 
और युद्ध करें और न वद्द किसी राजा का दुर्ग है कि वहाँ अस्त्र रख 
देने से कुछ अप्रतिष्ठा हो जाती ।? हि 
भारतेन्दु ने एक दूसरा मासिक-पत्र हरिश्चन्द्र मेगज़ीन' के 
नाम से प्रकाशित करना आरम्भ क्रिया । इसमें भारतेन्दु-संडल 
के लेखकों की रचनाओं के साथ अंग्रेजी के लेख भी छपते थे । 
इसी मैगजीन का प्रकाशन 'हरिश्चन्द्र-चन्द्रिका” के नाम से होने 
लगा । वस्तुतः ये दोनों पत्रिकाएँ एक ही हैं, केवल पहिले नाम 
का अंगरेजीपन दूर कर उसे हिन्दी-रूप दिया गया हैं | इस 
पत्रिका में गद्य-पद्ममय काव्य, पुरवृत्त, नाटक, कला, इतिहास, 
परिहास,समालोचनां आदि विषयों पर बराबर लेख निकलते थे। 
सन्‌ १८७४ ई० में भारतेन्दु ने स्त्री-शिक्षोपयोगी “बाला- 
वोधिनी? नामक एक सासिक-पत्रिका निकालना आरस्भ किया। 
इसमें स्त्रियोपयोगी लेखों का प्रकाशन होता था। 
भारतेन्दु के उद्योग से बावू बालेश्वर प्रसाद बी००० ने काशी 
से “काशी? साप्ताहिक पत्रिका निकालना आरस्भम किया। इस 
की शैल्ली वस्तुतः भारतेन्दु की शैल्षी ही है। इसके अतिरिक्त उन्होंने 
आयेमित्र, हिन्दीप्रदीप, भारतमित्र, मित्रविलास आदि कई पत्रों 
को प्रोत्साहन देकर प्रकाशित कराया था और इनमें लेख- लिख 
कर हिन्दी-गद्य के विकास में एक प्रशंसनीय हाथ बटाया था । 
एक ओर भारतेंदु के उद्योग और प्रोत्साहन से तथा दूसरी 
ओर विविध आंदोलनों के परिणाम-स्वरूप हिन्दी-गद्ये में पत्र- 
पत्रिकाओं की बाढ़ आ गई | अधिकांश लेखक अपने साथ 
_ एक-एक पत्र लेकर आये। भारतेंदु के जीवन-काल में जिन-जिन 
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पत्र-पत्रिकाओं- का प्रकाशन हुआ था, उनके नाम इस प्रकार 
हैं:--अलमोड़ा अखबार, हिन्दी-दीप्ति-प्रकाश, व्िहार-बंघु, सदा- 
चुशे, काशी-पत्रिका, भारत-वन्घु, भारत-मित्र, मित्रविलास, हिंदी- 
पदीप, आयेदर्पण, सार-सुधा-निधि, उचितवक्ता, सज्जन- 
कीति-सुधाकर, भारतं-सुदशा-प्रवत्तेक, आनन्द-कादम्बिनी, देश- 
छिलेपी, दिनकर-प्रकाश, धर्म-दिवाकर, प्रयाग-समाचार, 
आहाण, शुभचितक, सदाचार-मातेए ह, हिन्दोस्थान, पीयूप-प्रवाह, 
भारत-जीवन, भारतेंदु, कथिकुज्षकु ज-दिवाकर, वेंकटेश्वर- 
समाचार | इन पत्रों के अतिरिक्त कुछ धार्मिक और जातीय 
घत्रिकाएँ भी निकली थीं। इन समस्त पत्रों में हिंदोस्थान, भारतो 
दय और समाचार-सुधावर्षण के अतिरिक्त सभी पत्र साप्ताहिक 
या पाक्षिक या मासिक थे। 

शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से यदि विचार किया जाय तो 
“हिन्दी-प्रदीप', “आनन्द-कादम्बिनी!, त्राह्मण”, “पीयूप-प्रवाह? 
आदि पत्र विशेष महत्त्व के हैं। आनन्द कादम्बिनी? के 
सम्पादक बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन” मे तो अपने पत्र 
में साधारण से साधारण सूचना तक में संस्कृत-मिश्रित 
भाषा का प्रयोग किया था । गयय के अन्य अंगों की-सी 
चही काव्योचित भाषा | वे ही लम्बे-लम्बे अलुप्रासपूर्णो 
चाक्य देंखिए-- 

हुसत यार काँग्रेस का श्रधिविशन भारत-राजधानी कत्नकत्ते .में होगा, 
इसी के पछिद्धान्त और कार्य प्रणाल्षी के परिवर्तन के विपय में बंगाल में 
चोर मतभेद उपस्थित हुआ है । क्योंकि बाईस वर्ष प्थन्‍त देश शासन 
थादि के सुधार के धिपय में वारम्यार भारत साम्राज्य से जो प्रार्थनाएँ 
की गईं उसका कुछ फक्ष दोते न देखकर प्रजा का श्रधिकांश दल हताश 
दोकर अ्रव “अपने ही मरने में स्थर्ग देखने” का स्वप्न देख रद्दा है।! 

इस प्रकार हम देखेंगे कि भारतेंदु-युग की पत्र-पत्रिकाओं 
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का उद्देश्य लोक-कल्याण के साथ दी साथ हिन्द्री-सेवा करना 
था| उनका सीधा सम्बन्ध साहित्य से था। सम्पादन-कला से 
ये लेखक सर्वथा अनभिज्ञ थे। इससे यद्यपि समाचार-पत्रों के 
_कला-रूप का विकास नहीं हो पाया, परन्तु हिन्दी-गद्य को 
विशेष सहायता मिली । गद्य-लेखन-डीली जिसका इस युग 
के पूर्व परिमाजजन नहीं हो सका था, उसका परिमाजेन होने 
लगा। भाषा को जो फलता हुआ, मधुर ओर स्वच्छ रूप 
मिलने लगा, उसका श्रेय इन्हीं पत्र-पत्निकाशओं. को है, इसमें 
ई सन्देह नहीं । 


(३) जीवन-चरित्र-- 


भारतेंदु-युग के पूर्व जिन-जिन लेखकों ने जीवनी-साहित्य में 
काम किया उनमें से हम किसी लेखक को मौलिक नहीं कद्दू सकते । 
आधुनिक ढंग पर जीवनियाँ लिखने का काय्ये हिन्दी- 
साहित्य में स्वेप्रथम भारतेंदु-युग से आरम्भ होता है । भार- 
तेंदु ने जब अपनी लेखनी गद्य के सभी अंगों पर चलाई तो 
गद्य के इस अंग की कमी उन्हें विशेष रूप से अखरने लगी | 
चरितावली? इस अंग के अभाव की पूर्ति का प्रथम प्रयास है । 
“चरितावली? भारतेंदु की सब से बड़ी रचना है। इसमें उन्होंने 
जिन-जिन महापुरुषों के जीवन-चरित्र लिखे हैं, उनके नासः 
इस प्रकार हैं--विक्रम, कालिदास, रामानुज, शंकराचार्य, 
जयदेव, पुष्पदेवाचाये, वल्‍्लभाचाये, सूरदास, सुकरात, नेपो- 
लियन, जंग बहादुर, द्वारिकानाथ जज, राजाराम शास्त्री, ल्ाडे- 
मेयो, लाडें लारेंस और जार अलेग्जैडर ट्वितीय। अन्त में 
कुछ भारतीय और पाश्वात्य महापुरुषों की कुण्डलियाँ भी दी 
गई हैं। ये सब जीवन-चरित्र बड़ी खोज और छात्र-बीन के 
बाद लिखे गए हैं और उनमें दोनों देशों के महापुरुषों की जीवन- 
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सामग्री बड़े कौशल के साथ सजाई गई दू। इन जीवनियों की 
भाषा का जहाँ तक संबन्ध है, उसमें प्रधानतया दो शैलियों 
स्पष्ट रूप से दिखाई देती हैं। पहले प्रकार की शैली उस्त स्थान 
चर हे जहाँ पर उन्होंने प्राचीन-काल का पुरातत््व-बिपयक 
इतिहास गवेपणा तथा मननपूर्वक लिखा है। ऐसे स्थानों पर 
संस्कृत के तत्सम शब्दों फी अ्रचुरता है और वाक्यावली भी 
विशद हो गई है | दूसरे प्रकार की शैली उस स्थान पर हैं जहाँ 
मुसलमानी इतिहास की साधारण बातें लिखी गई हैं। ऐसे 
स्थानों पर न तो संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रचुरता है और न 
विशद वान््यावली द्वी पाई जाती है। इसमें उर्दी के प्रचलित 
शब्दों का प्रयोग स्वभाविक रूप में हुआ है। भारतेंद की 
जास्तविक शेली भी यही है। 
भारतेंदु से आगे चलकर कार्तिकप्रसाद खन्नी ने तीन 


' जीवनियाँ लिखीं। सन्‌ १८६३ में, 'मीराबाई का जीवन-चरित्र 
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चूक अफाइत 


सन १७६४ १० में महाराणा छत्रपति शिवाजी का जीवन-चरित्र! 
और सन्‌ १८६७ ई० में 'अहिल्याबाई का जीवन-चरित | इसी 
प्रकार राधाकृष्णछदास ने भी तीन जीवनियाँ लिखकर इस 
साहित्य की चृद्धि की | सन १८६४ ४० में श्री नागरीदासजी का 
जीवन-चरितः सम्‌ १८६४ ३० में 'कबिवर विहारीलाल”ः और 
सन्‌ १६०० ३० में सूरदास का जीवन-चरित!। इनके अनंतर 


: गोकुज्ञनाथ शर्मा ने श्री देवीसहाय चरितः और जगन्नाथदास 


रत्माकर! ने पोपकवि का जीवन-चरित्र! लिखकर जीवनी 
साहित्य की रुचि का परिचत्र दिया। मुन्शी देवीप्रसाद मुन्सिक 
ने भी अनेक जीवनियाँ लिखीं जिनमें प्र८त्वीराज कछना 
राजा भीमः, 'रतनसिंह?, 'हिंदपति महाराणा उदयसिंह?, 
आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इन जीवन-चरित्रों में 
ध्यान देने योग्य बात यह है कि इनमें लेखकों की दृष्टि ऐति- 
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हासिक तथ्यों की ओर अधिक गई है, किंत्रदन्तियों की ओर 
नहीं । भारतेंदु, राधाकृष्णदास और मुन्शी देवीप्रसाद मुन्सिफ 
द्वारा लिखी जीवनियाँ आज के ध्धिक समीप हैं| उनमें विपय का 
प्रतिपादन वैज्ञानिक ढंग से किया गया है। आदर्श से आदर्श 
जीवन-चरित को भी साधारण रूप में देखा गया हैं। इन 
लेखकों में आज की कला के गुण पाये जाते हैं। इनके द्वारा 
लिखित जीवनियों की शैली बड़ी ही रोचक और आकर्षक 
है। भाषा सरल, स्वाभाविक और स्वच्छ है। 

भारतेंदु-युग का जीवनी-साहित्य अभी तक उस समय 
की पत्र-पत्रिकाओं में विखरा पड़ा है। उसे संकलन रूप में लाने 
की चेष्टा किसी ने नहीं की । इसलिए जो जीवन-चरित्र ग्रंथों 
के रूप में हमें उपलब्ध हैं, उन्हीं से सन्‍्तोप कर लेना पड़ता 
है। इन प्राप्य जीवन-चरित्रों फा हिन्दीनाय में उच्च स्थान है 
आधुनिक जीवन-चरित्रों का वास्तविक आरम्भ भारतेन्दु-युग से 
हुआ, यह हमारे लिए क्या कम सौभाग्य की बात है ९ 


(७) समालोचना--- 


हिन्दी-साहिल्य में समालोचना का सर्वप्रथम आधुनिक रूप 
सन्‌ १८८२ ई० की आनन्द कादम्बिसी? पत्रिका में दिखाई देता 
है, जिसमें लाला श्रीनिवासदास के 'संयोगिता स्वयंबर! नाटक 
की बड़ी कड़ी आलोचना बाक्रकृष्ण भट्द ने की थी । भारतेन्द्ु 
थुग में पुस्तकों की विस्तृत समालोचनाएँ परिडित बद्रीनारायण 
चौधरी प्रेमथनः भी अपन्ती इस पत्निका में लिखते रहते थे । 
इस भ्कार की समालोचनाएँ उस समय सें अन्य साहित्यिक 
पन्नों सें भी निकलती रहती थीं। पर समालोचना के इस प्रारंभिक 
काल से किसी पुस्तक का परिचय देने में ही ये लेखक अपने 
कर्तेव्य की इति-श्री समझते थे। किसी पंथकार के गुण अथवा 
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दोप दिखाने के उद्देश्य से इस समय में काई समाणाचना 
निकली हो, सो बात नहीं | इस समय से ही हिन्दी में दोपों को 
हू ढने की प्रवृत्ति चल पड़ी और समालोचना के न्षेत्र में लेखकों 
की ध्रृद्धि होने लगी। इनमें से कुछ तो केचल अपनी वचिद्वत्ता- 
प्रदर्शन के उद्देश्य से दी किसी रचना में यों ही जान-बूक कर 
दोप दिखाने लग गये थे | 

समालोचना-साहित्य की वृद्धि पर विचार करते समय सन्‌ 
१८६७ ई में प्रकाशित हम नागरी प्रचारिणा पत्रिका? को नहीं 
भूल सकते । इस पत्रिका में समय-समय पर समालोचना के 
सम्बन्ध में अनेक लेख प्रकाशित होते रहे, जिससे कवियों और 
लेखकों को साहित्य-सजन में काफ़ी सहायता मिली । सन्‌ १८६६ 
इ० में गन्नाश्मसाद अग्निद्योन्नी की 'समालोचना' नामक पुस्तक 
का रूपान्तर इसी पत्रिका में श्रकाशित हुझ्ला था। इसी प्रकार 
सन्‌ १८६७ इई० में जगन्नाथदास रत्नाकए! और अम्बिकादत्त 
व्यास ने इस पत्रिका में ऋमशः पद्मात्मक 'समालोचनादशै” और 
धद्य कान्य सीमांता? नामक लेख प्रकाशित कराए। आधुनिक 
समालोचना की दृष्टि से भले ह्वी ये लेख महत्त्वपूरो न हों, पर 
इनमें गंभीरता और समालोचना के पर्याप्त अंकुर विद्यमान हें । 
इनके बाद समालोचना-साहित्य को उत्तरोत्तर वृद्धि होती गई । 


(४) उपन्यास-- 


कथा-कह्दानियों की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है। मानव-जाति 
अनन्त काल से इसके द्वारा मनोरंजन करती चली आ रही है । 
अब तक के गद्य-साहित्य सें ऋग्वेद, त्राह्यण, उपनिषद, बौद्ध. 
ओर जैन साहित्य में इसका सर्वेश्रथम आभास मिलता है । 
मानव-मन की कोतृहलब्ृत्ति के लिये ही संस्कृत में पंचतंत्र, हितो- 
. पदेश, वेतालपंचविशति, सिंहासनद्वात्रिशिका, शुक-सप्तति, 
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प्रेरणा मिली, जिसके फल-स्वरूप देवीप्रसाद शर्मा और राधाचरण 
गोस्वामी ने विधवा विपत्ति! सन्‌ १८६३ ६० में हनुमन्तर्सिहन र 
घन्द्रकला', फार्तिकप्रसाद खन्नी ने 'जया', गोपाल राम गहूमरी 
ने नए बाबर, गोकुलनाथ शर्मा ने 'पुप्पवत्ती? और रावाकृष्ण- 
दास ने “निस्सद्राय दिन्द! नामक उपन्यासों की खप्टि की । 
इन समह्त उपन्यासों का सम्पन्ध क्रिसी ने किसी प्रकार 
की सामाजिक कुरीतियों से हैं, यथा गोस्वामी जी के 'त्रिवंगी! 
में सनातन धर्म फा गुणगान क्रिया गया है और उसके साथ 
ईसाई धर्म और इस्लाम घसे फी चुराइयों पर अच्छा प्रफाश डाला 
गया है । इस उपन्यास की मल प्रेरणा उन्हें इसाहया से मिली 
जो हिन्दू धर्म को निफकृष्ट फरार देकर अपने धर्म फे प्रचार के 
लिये भाग-दौड़ कर रहे थे 

एतिहासिफ उपन्यास बहुत कम लिखे गये। इस प्रकार के 
अपन्यासों का श्रीगणेश भी फिशोरीलाल गोस्वासी के लव 
लता! ओर 'कुपुम कुमारी! नामक उपन्यास से हुश्ना। उनकी देख।- 
देखी बालमुकुन्द गुप्त ने कामिनी” लिखा | इन उपन्यास में एक 
आअद्धत कश्पना-शक्ति के साथ जीवन का सवागीण निन्र तथा 
आनव-जीवन की श्रतिरंजित भावनाश्रां का नित्रणु कालबिशप 
के बातावरण के साथ भले ही न हो, लेकिन लेखकों के आदश- 
बादी दृष्टिकोण का परिचय मिलता है। उनमें कालबिशेप की 
महिलाओं तथा शरबीरों की वीरता, शौर्य, प्रेम, त्याग आदि 
भावनाश्रों का चित्रण किया गया है यथा ल्बद्गलता! हिन्दू 
समाज की ऐसी वीरांगनाओं का प्रतिनिधित्व करती हैं, जिसने 
मुसलमानों को प्राण देकर अपने स्त्रीत्व, धर्म, गौरव आदि की 
रक्षा की | हिन्दी-साहित्य में इस प्रकार के उपन्यास गोस्वामी 
जी द्वारा सर्वप्रथम लिखे गए। यह बंगला-शैली का प्रभाव था 
ओर बंगला पर स्काट की शैली का । 
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इस प्रकार विविध-बिषयक उपन्यासों का आरस्म होता | 
गया। नीति और शिक्षा सम्बन्धी उपन्यास लिखने बालों में 
स्वेश्री बालकृष्ण भट्ट ने नूतन त्रह्मचारी" और सौ. अजान 
और एक सुजानः, किशोरीलाल गोस्वामी ने सुख शबेरी', श्री- 
निवासदास ने परीक्षा गुरु), लज्जाराम मेहता ने 'स्वतन्त्र समा, 
और 'परतंत्र लक्ष्मी! तथा 'धूते रसिकलाल?, गोपालराम गहमरी 
ने बड़ा भाई! और 'सास पतोह” और कार्तिकप्रसाद खत्नी ने' 
दीनानाथ? नामक उपन्यास लिखे | इन सभी उपन्यासों से हमें 
किसी न किसी प्रकार की शिक्षा अवश्य मिल्रती है, इसलिए: 
इनमें उपदेश की मात्रा अधिक है। कला के सम्बन्ध में लेखकों 
ने उतना ध्यान नहीं रक्खा। अतः कला की दृष्टि से ये साधारण . 
कोटि के उपन्यास हैं । 
तिलिस्मी और जासूसी पन्‍्यास इस समय की' एक प्रमुख 
विशेषता है। तिलिस्मी क। भाव स्प्रथम फ्रारसी में था । 
अमीर हमज़ा साहब इसे उ्ू में ले गये और अनेक उपन्यास - 
लिखे। सर्वप्रथम देवकीनन्द्न खत्रों इसे उद से हिन्दी में 
लाये। उन्होंने इस प्रकार के “चन्द्रकान्ताः और “चन्द्र कान्ता- 
संततिः, नरेन्द्र मोहिनी' और 'कुछुम कुमारी), 'चीरेन्द्रवीरः नामक 
उपन्यास लिखे। खन्नी जी का अनुकरण कर देवी प्रसाद शर्मा 
ने सुन्दर सरोजनी? और जगन्नाथ प्रसाद पतुर्वेदी ने 'बसनन्‍्तः 
मालती? लिखा | तिलिस्मी और जासूसी उपन्यास इतने लोक- 
प्रिय हुए और इनका इतना आधिक्य रहा कि किशोरीलाल 
गोस्त्रामी भी इस मोह को नहीं छोड़ सके | उन्होंने भी स्वर्गीय 
ऊुसुम', लब्रज्ञलता?, 'प्रणयिन्ी परिणय”, 'कटे मूढ़ की दो-दो 
ब्ातें', आदि में तिलिस्मी का प्रयोग किया है। इन सब उपन्यासों 


में किसी न किसी प्रकार का जादू , चमत्कार या करामात का 
काम दिखाया गया है। 


७९-०३" & ४3९ न्द्र्ल 


हरिभ्रन्द्र-्युग के उपरोक्त उपन्यासों की भाषा तीन प्रकार 
को हूँ | प्रधम जिसमें संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग अधिक 
हुआ है । भारतेन्दु, चालकृष्ण भट्ट, गोस्वामी जी आदि लेखकों 
के उपन्यासों की भाषा ऐसी है| लेफिन संस्कृत-शब्दावली होते 
हुए भी उनमें भाषा का व्यावद्यारिफ रूप देखने को मिलता है । 
द्वितीय, जिसमें संस्कृत-शब्दायली का प्रयोग जानबृमा फर हु आा 
हैं और भाषा को अलंकृत बनाने फे लिए अपनी ओर से पिशेष' 
प्रयत्न किया गया |ै | ठृतीय, जिसमें 'पेक्ताकृत सरल हिन्दी 
का प्रयोग किया गया है, जिसे ट्विन्द्री का सामान्य पाठक भी 
अ्ररद्धी तरह समझ सकता है । इन तीनों प्रकार की भाषाशओं 
में अनेक दोप पाये जाते हँ। प्राय: सभी में व्याफरण सम्बन्धी 
प्रुटियाँ हैं, वाक्य-विन्यास शिथिल हैँ और प्रज्ञभाषा, पूर्वीः 
हिन्दी तथा बंगला के अशुद्ध मुद्दावरों फा प्रयोग है। यथार्थ में 
लेखकों की दृष्टि विपय-विविधता की ओर पमधिक गई, भाषा फी. 
ओर नहीं | 


(६) नाटक--- 


हिन्दी नास्य-साहित्य में भारतेन्दु का नाम चिर-स्मणीय 
हू | उन्होंने जो मौलिक नाटक लिखे, थे ये एं--'सत्य हरिश्रन्द्र',. 
“ंद्रावली?, (भारत दुर्दशा?, 'नालदेवी?, 'अंधेर नगरी”, 'चैदिकी 
दिसा-हिसा न भवतिः, विपस्थविपमौषधम! । 'प्रेमयोगिनी” 
ओर 'सत्ती-प्रताप'--ग्से मौलिफ नाटक हैं, जो अपूर्ण हैं। सामा- 
जिक, राजनीतिक, पौराणिक और प्रेसप्रधान प्रायः सभी प्रकार 
के नाटक उन्होंने लिखे हैं| भारतन्दु के इन नाटकों का हिन्दी- 
भाषा और साहित्य पर यथ्थेष्ठ प्रभाव पढ़ा । भारतेन्दु ने संस्कृत, 
अंग्रेज़ी तथा बंग देश के नाटकों का विस्तृत और सूद्म अध्ययन: 
किया था | समय ओर परिस्थितियों को ध्यान में रखते हुए अपनी 
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मिलते हैं। भारतेन्दु-युग में उपन्यास और नाढकों के अनुवाद 
खूब हुए । उपन्यास का अलुवाद सर्वेप्रथम भारतेन्दु ने किया 
भारतेन्दुकृत धपूुप्रकाश ओर चन्द्रप्रभा' नामक मराठी उपन्यास 
का अनुवाद इस दिशा में पट प्रयास है। फिर तो अंग्रेजी, 
बंगला, मराठी, संस्कृत उपन्यासों और उदू -कथाओं के अनुवाद 
की बाढ-्सी आ गई | बंगला के अनुवाद ये हँ--भारतेन्दु द्वारा 
“राजसिंह?, राधाकृष्णदास हारा स्वर्णलता?, गदाधरसिंह द्वारा 
“दुर्गेश नन्दिनी? और “बंगविजेता', गोस्वामी जी द्वारा प्रेममयीः 
आर 'ल्ावस्यमयी?, राधाचरण गोस्वामी द्वारा 'दीप निवाण! 
और '“बिरजा', बालमुकन्द गुप्त द्वारा 'मडेल भगिनीः, रामशंकर 
व्यास द्वारा 'मधघुसालती? और 'मधुमतीः, विजयानन्द त्रिपाठी 
द्वारा सच्चा सपना', भतापनारायण प्िश्र द्वारा युगलाडग्गुरीय! 
और “कपाल-कुष्डलाः, अयोध्यासिह उपाध्याय द्वारा कृष्ण- 
कान्‍्त का दानपत्र”' और 'राधघारानी?, कार्तिकप्रसाद खन्नी द्वारा 
५कुल्नटा', सधुमालदी?, दलित कुछुम” आदि इसी प्रकार गदाघर 
सिंह ने संस्कृत उपन्यास कादम्बरी? का और काशीनाथ शर्मा 
ने चतुर सखी' का अनुवाद किया। अनेक संस्कृत कथा-कहा- 
“नियों को भी हिन्दी सें लाया गया । काशीनाथ खन्नी ने शेक्स- 
पियर के नाटकों का अनुवाद किया। गदाघरसिह ने बंगला से 
अंग्र जी उपन्यास 'ओथेलो! का हिन्दी रूपान्तर लिखा । कहाँ 
तक गिनाया जाय, इन अनुवादित उपन्यासों से साहित्य भरने 
लग गया। साथ ही जो उपन्यास जिस भाषा से अनूदित हुआ, 
उसकी शैली का ग्रभाव भी हमारे उपस्यासों पर पड़ता गया। 
उपन्यासों की भाँति नाटकों के अनुवाद भी समानान्तर 
चलते रहे। भारतेन्दु ने जिन संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया, 
चे ये हैं--“विद्यासुन्द्र, “पाखण्ड विडस्ब॒न!, 'धनझ्लय विजय, 
“कपू र मद्धरी?, सत्य हरिश्रन्द्र? और मुद्राराक्षस” । संस्कृत के 


अत, 
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व य नाटक न मे या ल्‍य नाटकों का हिन्दी में अनुवाद करने का श्रेय लाला 
सीताराम को भी हे ज्ञन हे महावीरचरितः, उत्तर-राभा 
सीताराम को भी है, जिन्होंने 'महावीरचरितः, उत्तर-रामे 


चरितः, सालती साधव”, 'मालविकाग्निसित्र', 'बच्छकडिक/ ! 
ओऔर 'नागानन्द”ः आदि अनुवादित किये । इसी प्रकार 
देवदत्त तिवारी ने उत्तर राम चरित', रामेश्वर भट्ट ने 'रत्नावली?, 
वान्नमुकुन्द गुप्त ने रत्नावली? और ज्वालाग्रसाद सिश्र ने 'वेणी 
संहार नाटक” अनुवाद किये । इन सब लेखकों के अनुवाद 
सुन्दर हुए हैं। बंगाल में नाटकों की विशेष उन्नति हो गई थी, - 
इसलिए बहाँ के कुछ अच्छे नाटकों को भी हिन्दी में लाया 
गया। रामकृष्ण वर्मा ने 'पद्मावती?, वीरनासी? और कृष्णा- 
कुमारी? नाम से अनुवाद किये । मुन्शी उद्ितनारायण ने भी 
सती नाटक?, 'दीप-निर्वाणए” और “अश्रमत्ती नाटक! प्रकाशित 
कराये । इन सब अनुवादों की भाषा हिन्दी-उद्‌-मिश्रित है । 
इनका सबसे जबरदस्त प्रभाव यह पड़ा कि पारसी कम्पनियों 
थर से लोगों की रुचि जाती रही । 


४ «& ४.० 
पु 
हिवेदी-युग 
( सन्‌ १६००-१६२४ ६० ) 

भारतेन्दु ने गद्य की भाषा को जो स्थिर रूप दिया था, चह 
केवल इने-गिने लेखकों तक ही सीमित रहा--सर्वेसाधारण 
में उसका प्रचार न हो सका। इन लेखकों का विषय, शब्दू-चयन 
ओऔर ृष्टिकोश सभी संकुचित था । प्रायः सभी लेखक एक 
निश्वित तद्धवयुक्त शुद्ध हिन्दी के समर्थक थे | ये लोग आपस 
में बेठ जाते, वाद-विवाद करते और अपनी रचनाएँ अपने वर्ग 
के लिए ही लिखते-पढ़ते रहते थे। उस समय के गद्य का रूप 
आजकल की किसी विशेष साहित्य-गोष्ठी के समान था। इस 
संकीणे नीति का परिणाम यह हुआ कि हिन्दी-ग्य एक विशेष 
वर्गे तक ही रुका हुआ पड़ा रहा। आगे चलकर जब लोगों की 
सामाजिक, ध!मिक ओर राजनीतिक आवश्यकताएँ बढ़ने लगीं, 
तो उन्होंने भाषा को एक सीमित क्षेत्र में से निकाल कर उसे 
व्यापक रूप देने के लिए विभिन्न आन्दोलन किये । लेकिन 
इनके सामने भाषा का कोई आदर्श न था, इसलिए प्राय: सब ने 
अपनी-अपनी इच्छानुकूल नये-नये सागे द्ढ निकालने का 
प्रयत्न किया । यही कारण है कि सन्‌ १६०० से सन्‌ १६०८ ६० 
तक हिन्ददी-गद्य केवल अव्यवस्थित ही नहीं रहा, श्रत्युत उसमें 
अराजकता के चिह्न स्पष्ट रूप से दिखाई देने लग गये। इस 
समय के समस्त लेखकों को दृष्टि एकमात्र बंगला, मराठी, 
संस्कृत और अंग्रेज़ी से अनुवाद करने की ओर लगी रही, अतः 
मौलिक गद्य की सृष्टि इन आठ वर्षों के भीतर नहीं हो पाई। 


दविवेदी-युग ४१ 


सन्‌ १६०६-१६ ४० तक जब महाधोरप्रसाद हिवेदी ने 
प्रयाग की प्रसिद्ध सासिक पत्निका सरस्वती? का सम्पादन 
अपनी कुशल लेखनी से करना आरंभ किया, तो गद्य की भाषा 
पुनः व्यवस्थित होने लगी । द्विवेदी जी ने अंग्रेज़ी के चहुत से 
निवन्धों का सफल अनुवाद फर लेखकों के सामने गद्य का एक 
आदश रूप उपस्थित किया । द्विवेदी जी एक श्रेष्ठ अनुवादक 
थे, मौलिक गद्य-लेखक नहीं; लेकिन उनके द्वारा गद्य को जो 
चल मिला, वह सर्वथा स्तुत्य हैँ । इस प्रकार उन्होंने लेखकों 
की विविध समस्याओं का हल निकाल कर भाषा को एक स्थिर 
ओर व्यवस्थित रूप दिया। सरस्वती! के प्रकाशित लेखों के , 
द्वारा व्याकरण सम्बन्धी अशुद्धियों को दूर किया गया। हिन्दी- 
गद्य में विराम-चिह्दों तथा अ्वतरण-प्रणाली का प्रयोग उन्होंने 
सर्वेप्रथम क्रिया । ऐसे शब्दों पर अधिक ज़ोर दिया गया 
जो प्रायः सभी लोगों की समझ में आ सकते थे | इससे भाषा 
की व्यापकता बढ़ने लगी और शब्द-भण्डार भी श्रचुर होने 
लगा | अंग्रेज़ी, वंगला, मराठी, संस्कृत आदि भाषाओं से अनेक 
नये-नये शब्द रुपान्तरित द्ोकर हिन्दी में आने लगे | जब 
भाषा को स्थिर और व्यवस्थित रूप देने का कार्य सुविधापूर्वक 
सम्पन्न द्वो गया तो द्विवेदी जी ने गद्य को एक नवीन गद्य-शैली 
प्रदान की । 

सन्‌ १६१७-२४ ह#० तक हिवेदी जी के अथक परिश्रम के 
फलस्वरूप उत्कृष्ट कोदि का गद्य प्रकाशित होने लगा । घिपय 
की अनेकरूपता और साहित्यिक रूपों की दृष्टि से यह्‌ गद्य 
'हिन्द्दी-साहित्य में वेजोड़ है। प्रेमचनद ने अपने उत्कृष्ट कलापूरों 
चरिव्रम्नपान और भावप्रधान उपन्यास इसी समय लिखे । 
इसी प्रकार जयशंकरप्रसाद ने नाटकों में 'चरित्र-चित्रण ओर 
गीतों को स्थान देकर उनके कला रूप में अदभुत योग दिया। 


न हिन्दरी-गय की झापन्रराा 


कहानियों का गद्य शइहन होगा । भाड़ पम्प | भीवर 
प्रेमचन्द, प्रसाद, सुदशन, विस्यम्भसनाय दर्मो कोशिका आदि 
के द्वारा सुस्दर कहानियाँ की अबवार्णखा हुए । पं> रामसन्द्र शुक्ल 
और श्यामसुस्दरदास जैसे प्रतिभासस्पन्न समालोधक ॥ 
समय में हुए । हहने का अभिप्राय सह है कि इस समय 
उपन्यास, नाटक, समालोचनाएँ आदि सब्र अपनीनपर्न 
बिशेषताएँ लिये हुए, हैं । 


(१) निबन्ध 


द्विवेदी-युग के कथात्मक निव्रन्धों में हमें त्तीन प्रकार 
निवन्ध दिखाई देते हैं। पहले प्रकार के कथात्मक निमन्ध 
हैं, जिनमें लेखक स्वप्नों की कथा के रूव को लेकर चले हैं 
चेसे तो इस प्रकार के नित्रन्धों का श्रीगणेश भारतन्दु-सुग से 
ही हो गया था, जैसे राजा शिवप्रसाद द्वारा लिखित राजा 
भोज का सपना), भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा लिखित 'एक अदूभुत 
अपूर्य स्वप्त' आदि, लेकिन ये निशब्रन्ध साहित्य की हृष्ठि से 
बहुत ही निम्तकोटि के थे । द्विवेदी-युग में आकर चहुत से 
लेखकों ने उत्कृष्ट निबन्ध लिखे, जिनमें केशव प्रसाद सिंह 
का “आपत्तियों का पहाड़', लल्लीप्रसाद पांडेय का 'कबिता 
का दरबार, कमलाप्रसाद का क्या था १), वेंकटेशनारायण 
तिवारी का 'एक अशरक़ी की आत्मकहानी', लक्ष्मीधर वाजपेयी 
का 'विद्यारण्य”ः आदि उल्लेखनीय हैं । ये निचन्ध समय-समय 
पर 'सरस्वती! नामक सासिक पत्निका में प्रकाशित होते रहे । 
इन निबन्धों पर पाश्चात्य निवन्‍्ध-साहित्य की छाप है, 
लेकिन साहित्यिक रूप और शैल्ली की दृष्टि से इनका एक 
महत्वपूर्ण स्थान है। इन निबन्धों की भाषा सरल है. और उसमें 
एक के बाद एक घटना ऋमबद्धता से रक्खी गई हे। साथ ही 
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लेखकों का कुकाव संस्कृत के तत्सम शब्दों की ओर अधिक है । 
फमलाग्रसाद के 'क्या था ९? का एक उदाहरण देखिए :--- 

में रद नहीं सकता, पर श्रदा ! यह विलएण शलौकिफ छुपि 
' अवश्य ही नंदन-कानन-विद्दारिणी प्रप्सराशों की प्रत्िमूति थी ॥ 
सौन्दर्य की श्राज तक कोई परिभाषा नहीं यनी, उसकी फोई सीमा 
नहीं उपस्थित हुईं, उसकी कोई तुक्ञना नहीं, फिर कैसे कहें चद् छुत्ि 
सुन्दर थी ! ज्ञो दो, में उसे सुन्दर समझता था . 
दूसरे प्रकार के फधात्मक निनन्ध वे हैं, जिनमें निबन्धों 
. को आत्म-चरितों का रूप दिया गया ह । गिरिजाकुमार घोष का 
द्वीपक देव का शआत्म-चरितः, पार्यतीनन्दनस! का सुम हमारे 
फौन दो १०, चतुभुज औदीच्य का 'कवित्व” आदि इसी 
श्रेणी के .निबनन्‍्ध हैं । इस श्रकार के नित्रन्धों में लेखकों ने 
चरित्रांकन पर विशेष ध्यान दिया और निबन्ध को प्रथम 
पुरुष से आरम्भ किया है । साथ ही स्थान-स्थान पर लेखकों 
ने अपने हृदयगत भावों तथा चिचारों का मानवीकरण भी 
किया है । इन निवनन्‍्धों की भाषा शुद्ध है, कहीं-कह्दी अत्यन्त 
प्रचलित छू शब्दों का प्रयोग भी कर दिया गया है | उदाहरण 
“के लिए 'ार्वती-नन्दन! के निम्नन्ध तुम हमारे कौन द्वो? “का 
यह उदाहरण देखिए :-- ०" 
|. "मेरा नाम सूय है! मेरे और भी नाम हँ---दिनकर, दिवाकर, 
प्रभाकर, रवि, भाजु, श्रादित्य, भ्रंशुमाली बगैरह--पर सरकारी भा 
मेरा सूरज है | > 
तीसरे अकार के कथात्मक नियन्ध वे हैं, जिनमें कहानियों 
की शैली का अनुकरण किया गया है । रूपकों का आश्रय इस 
अकार के निवन्धों की विशेषता है। जैसे 'राजकुमारी हिमांगिनी?, 
बद्रीदत्त पांडेय का महाराज सूरजसिंह और 'बादलर्सिद की 
लड़ाई), लक्ष्मण गोविंद 'आउले का वर्षा विजय” आदि ।' इस 
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प्रकार के निबन्धों की भाषा बढ़ी ही कवित्वपूर्ण है | 'राज- 
कुमारी हिम्मांगिनी? का यह उदाहरण देखिए :-- 

जलेन्द्र यहादुरसिंद तक द्विमांगिनी के प्रेम के मिखारी हुए । 
उन्होंने उसके पास कई दूतियों भी भेजी । उन्होंने उसकी दिरद्र-कथा 
की कहानियाँ खूब दी नमक मिचे लगाकर कहीं 7... 

वर्णनात्मक निवन्धों में वजन की प्रधानता पाई जाती है । 
वर्णन चाहे किसी वस्तु, स्थान, प्रान्त, दृश्य आदि का क्यों 
न हो, हम उसे वर्णनात्मक निबन्ध ही कहेंगे । इस श्रेणी के 
निवन्धों में जगमोहनसिह का श्यामा-स्वप्त', कृष्ण वलदेव 
वर्मा का बुन्देलखंड पर्यटन?, मिश्रवन्धु का 'रूस-जापानी युद्ध, 
जी० पी० श्रीवास्तव का चुम्बन! आदि मुख्य हैं. । इन निब्रन्धों 
की भाष बड़ी ही कबित्वपूण और व्यंजनायुक्त है। उदाहरण 
के लिए 'रूस-जापानी युद्ध” में मिश्रवन्धु लिखते हैं :-- 

अंधकार प्रगाइतर होता जाता है और हिमोपल दृष्टि का भी 
प्रारम्भ हो चलता है। अवश्य ही ऐसे झापस्काल में किसी जलयान का , 
समुद्र में लंगर उठा देने का विचार सी होना असंसव प्रतीत होता है । 
परन्तु एडमिरल दोगो और अन्य जापानी शूरवीर यदि ऐसे समय में 
भी भयभीत होने वाले दोते तो जापान अपने महाप्रबत्न शन्नु ज्ञार से 
कद॒एचित्‌ सामना करने का साइंस दही न करता ४! 

हिंवेदी-युग में चर्णुनात्मक निबन्ध बहुत थोड़े लिखे गये, 
लेकिन चिन्तनात्मक निबन्धों की तो भीड़ लग गई। इस प्रकार 
के निबन्धों में लेखकों की दृष्टि चिन्तन की ओर अधिक गई, 
. वे खूब सोच-बिचार कर, विषय की तह सें पहुँच कर निबन्ध 
लिखने लगे । इन चिन्तनात्मक निबन्धों सें भी तरह-तरह के 
निबन्ध हैं। जो लेखक गस्भीर विचारों की ब्यंज्ञना करने लगे, 
उनके निबन्ध विचारात्मक कहलाये। जिन लेखकों ने रस और 
भावों पर अधिक ध्यान दिया, उनके निबन्ध सावाध्सक निबन्धों 
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के नाम से पुकारे जाने लगे। और इसी प्रकार जिन निबन्धों में 
मावता और विचार श्र्थात्‌ दृदव ओर बुद्धि दोनों का मेल 
देखने को मिला वे उभयात्मक निव्रन्ध कह्दे जाने लगे । 

द्विवेदी जी ने कई महत्त्वपूर्ण निबन्ध लिखे; जेसे आकाश 

की निराधार स्थिति), एक योगी की साप्ताहिक समाधि), 
दिव्य दृष्टिट, 'अन्ध-लिपि', अद्भुत इन्द्रजाल”! । छिवेदी जी के 
ये निवन्ध विचारात्मक हैं, जिनमें विचार सीधे-सादे और स्पष्ट 
शब्दों में श्रंकित किये गये छैँ । मौलिक निव्न्धकार की दृष्टि 
से यथपि द्विवेदी जी का स्थान ऊँचा नहीं छे, परन्तु एक ऐसे समय 
में जथक्रि ट्िन्दी-गण्य की स्थिति बड़ी डॉवाडोल हो रही थी और 
लेखकों के सामने शैली का कोई आदशे नहीं था, उन्होंने दिदी-गध 
को एक नवीन शैली दी। इस दृष्टि से थे एक सर्वश्रेष्ठ प्रथम 
शैलीकार हैं । उन्होंने साहित्यिक गद्य में कद्दानो कददने की शैली को 
अपनाया। द्विवेरी जी के विचार से एक लेखक की सफलता इस 
बात पर निर्भर हैँ कि बह कठिन से कठिन विपय को सरल से 
सरल रूप में हमारे सामने रख सके, जिससे सामान्य पाठक 
की समझ में वह थिपय आ जाय | द्विवेदी जी की सफलता की 
कुछ्ली यही गद्य-शैल्ी है| उन्होंने जिस विषय को उठाया, उसका 
सरलतापूर्वेक निर्याद किया। सीधे और सरल शब्दों द्वारा वे 
कद्दानी सुनाते जाते हैं, पाठक की दृष्टि उनके विचारों पर से 
हटत॑। द्वी नहीं | देखिए :-- 

“उस समय तो उसकी कदर न हुईं । पर जब चद्द मर गया और 
उसके बक का महत्त्व ज्ञोगों ने समझा, तव एक ही साथ कितनी ही 
रियाप्ोते उसकी जन्म्रभूमि होने का दावा करने लगीं। प्रमाण माँगा 
गग्मा तो सभी ने उत्तर दिया--क्या तुम नहीं जानते, दोमर ने इसी 
रियासत में अपनी कविता गाई थी १”? तय तो उसे किसी ने न 
अपनाया । वेचारा होमर माँगता-खाता ही मर गया ।? 
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. गम्भीर विषयों पर लिखते समय टहिवेदी जी की भाषा: 
तत्ससता की ओर अधिक कुकी हुई रहती है । ऐसे विषयों पर - 
भी उनकी भाषा में छोटे-छोटे वाक्यों ही का प्रयोग देखने को 
मिलता है । 

. “द्विवेदी जी में कहीं-कहीं व्यंग्य और हास्य भी देखने को: 
मिलता है। उनकी व्यंग्यात्मक शैली की भाषा भी व्यावहारिक 
है। अल्प से अल्प ज्ञान रखने वाला पाठक भी उसे अच्छी : 
तरह समझ सकता है । | 

, पंडित माधवप्रसाद सिश्र ने होली, श्रीपंचमी, रामलीला, 
व्यास-पूजा, यात्रा, राजनीति, तीर्थ-यात्रा, हिन्दू पर्वों और: 
त्यौहारों पर अनेक निबन्ध लिखे। मिश्रजी जोशीले लेखक थे । 
जोश में आने पर आप इनसे जो चाहे लिखा ल्ीजिये। 
लोक-सामान्य स्थायी विषयों पर आपके दो निवन्ध 'घ्ृति? 
ओर 'क्षमाः सुन्दर वन पड़े हैं। मिश्र जी के अधिकांश निबन्ध 
भावात्मक हैं और स्ेत्र धाराशैली का अनुशीलन किया गया: 
है। भाषा गंभीर और शान्त है। विपय-प्रतिपादन में समुचित - 
पदावली का प्रयोग इनकी प्रमुख विशेषता है। भावों के 
उपयुक्त ही भाषा का प्रयोग देखने को मिलता है। सिश्रजी 
ने उदू शब्दों से दूर रहने का प्रयस्त किया है और निबन्धों में 
नाटकों की सम्भाषण-प्रणाली का अनुशीलन कर उसमें 
चमत्कार और सजीवता भर दी है। लेकिन खेद का विषय है 
क्कि _मिश्रजी अधिक दिनों तक निबन्ध-रचना नहीं कर सके। 
उनके निबन्ध का एक उदाहरण देखिए :--- 

धद्द चही स्थान है, जहाँ सर्वप्रथम कविता का जन्म हुआ थां, यहीं 
हिन्दुओं के, नहीं नहीं--संपूर्ण जगत्‌ के परमोत्तम काव्य रामायण की 
डस्पत्ति हुई थी। यह वही स्थल है, जहाँ एक दिन महर्षि मलु ने 


शआर्याचर्त की पविन्न सीखा निर्धारित की थी । इसी स्थज्न पर रोती हुई: 
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अस्त:सत्वा पतिप्राणा जनफनन्दिनी फो दासरथी फी श्ाजक्षा से लप्मण 
छोड़कर गये थे। यहाँ के शृए एक दिन लौकुश फे समान जनक- 
डुलारी के द्वारा पाक्षित झौर परियरद्धित हुए ये ।! 

बावू गोपालराम गहरी यदा-फदा पत्र-पत्रिकाओं में लेख 
ओर निवन्ध भी दिया करते थे। इनके निवन्धों की भाषा बढ़ी 
ही चंचल, चटपटी और मनोरंजफ हैँ । निबन्ध प्रायः भावात्मक 
हैं । छद्धि और सिद्धि! नामक निवन्ध के उदाहरण से यह घात 
स्पष्ट हो जाती है :-- 

'बरदे पर चलने याज्षा नट द्वाथ में याँस लिए हुए बरदे पर दौदते 
समय 'हाय पैसा, हाय पैसा? फरके चिठज्ञाया करता दे। दुनिया के 
सभी श्रादमी यैसे दी नट हैं । में दिग्य दृष्टि से देखता हूँ कि खुद एप्यी 
मी अपने रास्ते पर “हाय पेंसा, द्वाय पेता! करती हुई सूख्य फी 
परिक्रमा फर रद्दी है ।! ; 

इस समय के लेखकों में बाबू बालमुझुन्द गुप्त का नाम भी 
आदर के साथ लिया जा सकता है, जिनका एक संग्रह “गुप्त- 
निबन्धावली? के नाम से प्रकाशित हो चुका है। कुछ प्रबन्ध भी 
लिखे हैँ, जिनमें 'शिवशम्भु का चिद्दा! विशेष प्रसिद्ध है। इन 
सबमें आपने सामयिक परिस्थितियों की व्यंजना मनोरंजक ढंग 
से की है। निवन्ध प्राय: उमयात्मक हैं| उदद' से हिन्दी में आने 

- के कारण गुप्त जी की भाषा चलती हुई, सजीब और विनोदपूरों 
है। साधारण प्रचलित उदू' शब्दों को लेकर उन्हें संस्कृत के 
व्यावहारिक तत्सम शब्दों के साथ मिलाकर गुप्त ज़ी भाषा को 
एक सुन्दर और स्वाभाविक रूप देना पूर्णतया जानते थे। भाषा 
की चुलबुलाहट के साथ उनके निबन्धों में परिहास का पुट भी 
वरावर रहता है। यह्‌ परिहास कभी अश्लील नहीं होने पाता। 
उनकी भाषा में मुहावरों का सुन्दर और उपयुक्त श्रयोग भी 
देखने को मिलता हैँ। वाक्य छोटे-छोटे हैं. और विचारों का 
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स्पष्टीकरण बड़े ही सरल ढंग से हुआ है । सुन्दर चित्रों को 
खड़ा करने में गुप्त जी विशेष प्रवीण हैं। 'शिवशम्भु का चिट्ठा? 
से एक उदाहरण देखिए :-- 
शर्मा जी महाराज बूटी की घुन में लगे हुए थे। सिलयद्द से भंग 
रगढ़ी जा रद्दी थी । मिच ससाज्षा साफ़ दो रहा था । बादास इलायची 
के छिलके उतारे जाते थे। नागपुरी नारंगियाँ छीजल छीलकर रस निकाला 
जाता था | इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं । चीर्े उतर रही दें । 
तथीग्रत भुरक्षुरा उठी । इधर घटा, बहार में बहार | इतने में वायु का 
चेग बढ़ा, चीलें अ्रद्श्य हुई, अधेरा छाया, बूँदे गिरने खगीं। साथ दी 
तड़तद धड़धढ़ होने लगा। देखो श्रोले गिर रहे दें। श्रोले थमे, कुछ वर्षा 
हुई । बूटी तेयार हुई, बम भोला कह शर्माजी ने एक ज्ञोटा भर चढ़ाई । 
टीक उसी समय लालडिग्गी पर बढ़े लाट मिंटो ने बंग देश के भूतपू् छोटे 
लाट उठ्वर्न की मूर्ति खोली | ठीक एक ही समय कलककत्ते में यह दो 
श्रावश्यक काम हुए । भेद इतना ही था कि शिवशंभु के यरामदे के छुद 
पर बू दे गिरती थीं और ल्ञार्ड मिंटो के सिर या छाते पर ।? 
शंल्ली की ऋृष्टि से महावीरप्रसाद ट्विचेदी से ठीक विपरीत 
डित गोविन्दनारायण मिश्र हैं। आपके निबन्‍न्ध सामयिक, 
सामाजिक और साहित्यिक दृष्टि से लिखे गये हैं। “कवि और 
चित्रकार! आपकी एक अपूर्ण पुस्तिका है, जो भाषा के शब्दा- 
ड्वर, अलंकार और बणन-नेपुरय से भरी हुई है। लेखक भाव 
का अ्पन्ना भाषा को अधिक महत्व प्रदान करता है और उसे 
अनुप्रास और यमक्र आदि अलंकार रूपी आभूपणों से अपने 
निवन्‍्ध को स्जित करता है। भाषा को कला के रूप सें ग्रहण 
ग्नवाल मिश्री थोड़े रू से स्पष्ट की जानेवाली बात को 
पा किसकर बवलंकून भाषा में चर्णन करने लग जाते हैं। 
टपकाटक विषयों पर लिखते समय तो भाषा अलेकृत होती ही 
हि व साथारग से साधारण विपयां पर लेखनी चलाते हृए 
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भी वे इसी नियम का पालन फरते हैं | शब्दावली संरकृत और 
प्रजभाषा काब्य दोनों फी पाई ज्ञातो दै। कवि और चित्रकार! 
का यह उदाहरण देखिए :-- 

'पट्दथ सुन्दर मनदर सुभाव-छवि-सुभावन्तमाव से सचका चितचोर 
सुचार-सज्ीय-चित्र-रचना-चनुर-चितेरा, भौर जय देखो तय ही शभिनय 
सद नव-रसन्‍रसीली नि नथ नथ भाद यरस रसीली, धनृप-रूप 
सरूप-गरबीली, सुजन-जन-मोहन-मन्ध्र फी कीली, गमक जमकादि 
सहन सुद्ाते घम्चमाते अनेक अर्लकार-सिंगार-साव-्समीली छबीछी 
कविता-कण्पना-कुशल कवि, इन दोनों फा फोम ही उस अगन्‍जगन 
मोहिनी, बला श्री सबत्ना, सुभाष-सुन्दरी, श्रति सुफोमला, अयला फी 
भयेक्ली, अ्लबेली, ग्रनोसी छवि फो श्ाँखों के प्रागे परतरछ एद्ी सी 
दरसाकर मर्मकझ सुरसिक जर्नों के मनों फो तुभाना, तरसाना, दरसाना 
और रिक्राना ही है । 

हिव्ेदी युग फे लेखकों में बाबू प्रजनन्दनसहाय ने उच-फोटि 
के अनुभूतिमय लेखों की सृष्टि की | आपके निवन्ध भावात्मक 
हैं, जिनमें सजीवता और सत्यता दोनों का पर्याप्त-मात्रा में 
सामझस्य दिखाई देता दूं । भापा में काव्य की सी मनोह्रता 
आ गई है. | शब्द शुद्ध संस्कृत तत्सम हैं | इनके निवन्धों की 
भाषा पर बंगला के शब्दों और पदावली का प्रभाव पड़ा है। 
श्मशान! नामक निबन्ध में वे लिखते हैं :-- 

यद्द ससार पुक भद्दा श्मशान है | जो चितागरिनि यहाँ घधक रही 
है, उसमें जो न जले; ऐसी चीज ही दुनिया में नहीं है | जढ़ प्रकृति 
किसी का -सुद्द नहीं देखती । जो सामने थ्राता है, उसी फो जलाती 
हुई, पद्चिले की तरह घघधकती हुईं, इंसती और किलकारती हुई चली 
जाती दूँ । यह जो नछ्तत्रों का समूह श्रत्पान्धकार में मिलमिला रहा है, 
चद्द इस विश्वव्यापी मद्दावद्धि की चिनगारियाँ हैं । इस संसार में श्रग्नि 
कहाँ नहीं दे ? निर्मेल्न चंद्विका में, प्रफुषत मद्ल्रिका में, कोकिल की - 
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काकली में, कुसुम के सौरभ में, सदुल् पवन में, पत्तियों के कूजन में, 
रमणी के सुखड़े में, पुठुप के हृदय में--कहाँ आग नहीं धधक रही है ! 
किस आग सें श्रादसी नहों जल्लता १! 

भावात्मक निबनन्‍्धों में पंडित पद्मसिह शर्मा का विशेष 
महत्त्व है । उन्होंने पंडित गणपति शर्मा की मृत्यु पर जो 
निबन्‍न्ध लिखा, उसमें अपना हृदय निकाल कर रख दिया है । 
ऐसा मालूम पड़ता है मानो लेखक का सब कुछ लुट गया है 
ओर वह अपनी पीड़ा को नहीं सम्हाज्ञ सकता । लेखक की 
भावना का स्रोत देखिए:-- 

हा, पंडित गशपति शर्मा जी हमको व्याकुल छोड़ गएु । हाय ! 
प्राय | क्‍या हो गया ! थद्द चदञ्रपात, यह वििपत्ति का पहाड़ अचानक जैसे 
सिर पर टूट पढ़ा | यह किसकी वियोगाशनि से हृदय छिन्न-भिन्‍न हो 
गया, यह किसके शोकानल की ज्वाल्ाय प्रागा-पखेर के पंख जलापु 
डाज्ती हे १ दवा! निदृय काल-यवन के पुक ही निष्टर प्रहार ने किस , 
भच्य मर्ति को तोदकर ददय-सन्दिर सूभा कर दिया १९? 
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फिया सया * । समीक्त और मिप्त दोनों प्रकार के बाक्य सायूजी 
सफल्रतापूर्व फ लिख सफते £। मद्यपि मुद्ायरों फा प्रयोग भाषा 
में नहीं हुआ है, नथायि भाषा मिलफुल साहित्यिक १ | घायू जी 
की शैली में एक विज्येपता याद भी हि कि थे एक भाषण देन याले 
ब्यक्ति फ्रे समान सीधी और सरल भाषा में अपने ब्रिचार 
प्रकट फाते घलने | । फटिन धिपयों पर लिखते सभय 'प्रापफी 
भाषा सरस और सरल धिएपयों पर लिसयने समय आपको भाषा 
फठिन होती £। इसका फारण यह जान पहता एँ कि सरल 
विषय से पाठक परिचित शोसा ही है, अतः उसे सरत रुप में 
अंफ्लि फरने से कया लाभ ? हाँ, फटिन बिपय पाठकों फी 
आसानी के लिये सरल बना देना चादिय । जो कार्य एिन्दी फे 
निर्माण और स्थिरीकरणा फे दितार्थ द्वियेदी जी ने क्रिया, उसके 
प्रचार और परिवर्धन का श्रेय बाबू जी फो दी हैं। एक उदाहरण 
नीचे दिया जाता है :-- | 

“नारत की सस्यसयामणा भूमि में थो निरगंसिद सुपमा है, उससे 
भारतीय कवियों फा चिरफकाल से अनुराग रहा ह। योँशों प्रक्ति की 
साधारण य्तुएँ भी मनुष्य-्मात्न फे क्षिए श्राकर्षक प्ोग़ो हैं, परन्तु 
उसकी सुन्दरतस पिभूतियों में मानवन्यृत्तियों पिशेष प्रफार से रसती 
हैं। अरय के कवि स्थल में घद्ते हुए फ्रिसी साधारण से मरने 
अयवा वाद से छम्पे-क्षम्ये पेंढ़ों में ऐो सौन्दर्य फा प्रनुभपष फर छेते हैँ, 
ठया ऊंटों को चाज्त में ही सुन्दरता की फफ्पना कर जेते हैं, परन्तु जिन्होंने 
भारत की ह्विमाच्छादित शल्मात़्ा पर सम्ध्या की सुनदली फिरणों की 
सुपमा देखी है, अथवा जिन्हें घनी अ्मराष्टयों फी छाया में कक्ष-फक्ष 
ध्वनि से बहती हुई निर्मरिणी तथा उसफी समीप-चर्त्तिनी लताशोों को 
घसन्त-श्री देखने का श्रवसर मिला है, साथ ही जो यहाँ के विशाल- 
काय हाथियों की मतठयाली चाज्त देग्प लुके हैं, उन्हें भ्ररय की उपयुक्त 
वस्तुओं में सौन्‍्दय्य तो क्या, हाँ उल्लदे नीरसता, शुप्फता भौर भद्दापन 
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ही मिलेगा ।! 
शैली की दृष्टि से चन्द्रधर शर्म्मा गुलेरो का नाम भी उल्लेख- 
नीय ह। बाबू श्यामसुन्दरदास की तरह भाषा को चमत्कारपूर्ण 
बनान का प्रवृत्ति इनमें भी नहीं हे, लेकिन जहाँ बावु साहब 
संस्कृत के तत्सम रूपों की ओर अधिक ध्यान देते हैं, वहाँ ' 
गुलेरी जी एक उच्च-कोटि के परिडत होते हुए भी सामान्य भाषा' 
फी लेकर लिखने में ही अपने कर्तव्य की इति-श्री समभते हैं।' 
उनकी शेली में वातालाप का सा आनन्द प्राप्त होता है। भाभां 
सरल, स्पष्ट और स्वाभाविक है, उसमें उद, अंग्रेजी आदि 
का प्रयोग भी हुआ है। मुहावरों के प्रयोग ने तो उनकी 
भाषा को और भी व्यावहारिक बना दिया है। गुलेरी जी की 
लेगन-शली बढ़ी ही अनदी है। इनके जेसा गम्भीर और 
गारित्मप्ग होस्य खबर तक के लेखकों में देखने को नहीं मिलता। ' 
त्य्त गृह शास्त्रीय विषयों पर भी लिखते समय आप हास्य 
वर विनोद के फब्यार छोड़ने चलते हैं । 'कछआ धर्म, 'मारेैसी 


मा फुजावा आर संगीता आदि निबन्धों के पढने से यह बात 
पा चोतत ग्प्ण शँ जाना छ् | ५ 
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| 


देखने फो मिल्नती है । शुक्ल जी की हींची में हास्य, व्यंग्य भौ 
विनोद फी ऊँची और शिप्ट प्रपृत्षि भी देगयवन को मिलती है 
ग्रैर इस दृष्टि से वे अपने समकालीन बटुत से लेखक से आगे 
निकल जाते £ । पद्धि हर हृदय का जैसा योग इनके निमन्धों 
में दिग्वाई दता है, मंसा प्मन्य हीं नहीं । उनकी शॉली में 
एक भच्यता, चविश्लालता ओर गन्‍्भीरता ४ | शुकलजी फे 
अधिकांश निबन्‍न्ध विचारास्यक है | मनोविकारों तथा भावों फो 
लेकर जा निबन्ध लिखें गये ४, उनकी भाषा पझ्पेज्ञाऊत सरल 
| उनमें तद भव शब्दों तथा प्रचलित मुदावर्स का भी प्रयोग 
किया गया है । सादित्यिक मिचन्धों की भाषा अपक्षाउत्त क्लिप 
हैं और इनमें तत्सम शब्दों फा आधिक्य हैँ । भापा दोनों 
प्रकार के निम्रन्धों की बड़ी दी गठो हुई, संजी हुई, पढ़ और 
विषयों के अनुरूप द्वी बन पढ़ी £। उनकी शैली फा घरम लष्दय 
प्रभावोत्पादन हैँ और इसमें वे पूण सफल भी हुए हैं । छोटे- 
छोटे बाक्यों में चुस्ती है, बड़ेनब़े वाफयों से भी जी ऊबने नहीं 
पाता | अंग्रेजी भापा के घनिष्ठ सम्पक में रहते हुए भी शुक्ल जी 
ने छिन्दी को उसके प्रयोगों से बचाया ६ । संक्षेप में, अपने 
अध्ययन, सनन ओर चिन्तन के द्वाय उन्होंने दविन्दी निबन्ध- 
सादित्य की पयांप्र उन्नत्ति की । उनके खादित्यिफ निम्रन्ध का 
एक उदाहरण नीचे दिया जाता हैँ. ;-- 

वनों, पर्वतां, नद्वी-नालों, कप्ठारों, पट परों, खेतों को गाज़ियों, 
घास के बीच से गह हुई हर्रियों, इलन्य ला, कोपदा भशौर श्रम में लगे 
' हुए किसानों हृत्यादि में जो श्राकर्पण हमारे ज्िए है, यद्द हमारे प्रम्त:- 
करण में निद्वित घासना के कारण है, असाधारण घमस्कार या श्रषूरव 
शोमा के कारण नहीं । जो केवल पायस फी दरियाली भौर पसन्त के 
पुप्प-दाप के समय दी वनों थ्रौर खेतों को देखकर प्रसन्‍न हो सकते हैं 
जन्दें फेवल मंजरी-मंडित रसालों, प्रफुलल कर्दयों श्रोर सघन माक्षती- 
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कुजों का ही दर्शन प्रिय लगता है, प्रीष्म के सुले हुए पट पर, गोस झौर 
मेदान; शिशिर की पत्न-विद्यीन नंगी सृशावक्ली श्रौर राइनययूल 'धादि 
जिनके हंदय को [कुछ भी स्परश नहीं करते, उसकी प्रश्मुति राजसी 
सममनी चाहिए । वे केघल अपने विज्ञास या सुख की सामग्री प्रकृति 
' में दंठते हूं । उनमें उस 'सत्व' की कम्मो है, जो सत्ता सात के साथ 
पकीकरण की अनुभूत द्वारा लीन करके शात्मसत्ता के विभुरव का 
आभास देती है ।! 

हिवेदी-युग के दो लेखक ऐसे हैं, जिन्होंने लिखा तो बहुद 
कम है, लेकिन जो कुछ लिखा है, निबन्ध की हाप्ट से उनका 
महत्त्व बहुत अधिक है। अध्यापक पृणेसिह के 'आचरण की 
सभ्यता”, 'नयनों की गंगा ( कन्‍्यादान )), 'मज़दूरी और प्रेम, 
सच्ची चीरता तथा पविन्नता? आदि ने निवन्ध-साहित्य को घनी 
बना दिया । हिन्दी-संसार ने इन निवन्धों को पढ़कर उनकी 
लेखन-शैली की मुक्तकरठ से प्रशंसा की। पूर्णसिह के इन नि्न॑धों 
ने गद्य को विचारों और भावों की एक अनूठी शैली प्रदान की । 
भाषा की ऐसी नवीन गति-विधि उनके पू्वे किसी लेखक में . 
हँढने से भी नहीं मिलती । सभी निवन्धों की भाषा अत्यन्त 
सुन्दर और प्रोढ़ है। आपके निबन्ध गद्य-काव्य की विशेषताओं 
से अलंकृत है। पूर्णेसिह जी अपने विषय को मूर्तिमत्ता के साथ 
प्रतिपादित करने की एक विशेष क्षमता रखते हैं | इनकी कला 
अयत्त सें नहीं, स्वाभाविकता में है, इस लिए कहीं भी किसी 
प्रकार की कुत्रिसता अथवा वनावटीपन का नाम-निशान तके 
नहीं है। विषय के हु तथा आन्‍्तरिक दोनों पत्षों के चित्र 
सजीब और स्पष्ट होते हैं। उनकी लेखली में हमें आधुनिकतम 
शैली के दर्शन होते हैं। एक साधारण वाक्य को लिखकर उसी 
की जोड़-तोड़ के अनेक वाक्य लिखकर भाषा को आकर्षक 
तथा चमस्कार-पूर्ण बना देना उन्हें खूब आता है। भाषा और 
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भाव छी एफ नवीन घिभृति इस निबन्धों के झारा गयन्साहित्य 
में आार। पी-फर्टी इन्होंने 'प्पनी भावनाओ्रों फो रहस्यमय 
रूप में ब्यके किया है, इस से भाणा में एक प्रफार फी लाज्- 
शिकता हा गई टै। उनकी याद लाज्षशिझता निमन्ध-सादित्य 
में एक अद्वितीय बसतु दै। भाषा फी विशुद्धता फी झोर 
अध्यापक जी फा पिशेष कुफाब (। बरसंन फरते समय भाषा 
सरल और व्यावहारिक होती £ तथा बिचार-प्रकाशन फे समय 
क्क्षिप्ठ और प्रचगह । उनके इन निवन्वों से उनके व्यक्तित्व फा 
सददत टी में परिचय प्राप्त हो ज्ञाता है। एफ उदाहरगा देखिए-- 

श्याचरण की सनन्‍्पता फा देश ही निराला । उसमें न शारीरिफ 
झरूगई हैँ, न मानतिफ, मे ग्राध्पार्मिक । क्षय पगंयर सुद्दस्मद ने घादण 
फो चीरा श्र उसके मौन शाघरण फो मंगा झिया तय पारे मुसक्षमानों 
को चआारुचर्य हुआ कि कामिर में सौमिन किस प्रफार गुप्त था। जय शिय 
में अपने हाथ से ईसा के शब्दों को परे पैफकर उसकी चारमा के नंगे 
दर्शन कराएं तो टिन्दू चकित हो गये कि :घद् गग्ग फरने झ्थया गग्न 
दोने घाला उनका फौनसा शिव था।? 

: दूसरे लेखक दें गुलावराय। बाबू श्याममुन्दरदास जी 
ओर पंडित रामचन्द्र शुक्ल की शैली पर लिखे गये इनके 
निबन्धों में गम्भीरता ओर न्यायपृणता दृष्टिगत द्ोती है । इनफी 
दो शैलियाँ देखने फो मिलती हैं | जद्दाँ तक विचारात्मक निबंधों 
का सम्बन्ध है, वहाँ संस्कृत फे तत्सम शब्दों और प्रचलित 
मुद्दावरों का प्रयोग किया गया है । शँग्रे जी शब्दों और मुद्दावरों 
का प्रयोग इनकी विशेषता हैं। भावात्मक निवंधों में भी इन 
निवंधों की भाँति एक सुन्दर रूप देखने को मिलता है। इन 
निवन्धों की भाषा अपेक्षाकृत सरल है। बोधगम्यता इनकी शैली 
की प्रमुख विशेषता है। विपय का प्रतिपादन गुलाबराय जी 
मनोवैज्ञानिक ढंग से करते हैं. । विषय की तह में पेठकर सूक्ष्म 


६६ हिन्दी-गद्य को रूप-रेखा 


से सूक्म वत का विवेचन करने में भी नहीं चूकते। विचार 
स्पष्ट हैं ओर उन्हें सुचारु रूप से सजाया गया है। वाक्यों में 
सरसता है और क्रम-बद्ध रूप से रक्खे गये हैं। नमूना देखिए-- 

अपनी रपछा कुटम्व की रचा से है, कुठस्च्र की रक्षा देश की रक्षा 
से है, देश की रक्षा सानच-जाति की रछा से है और मानव-जाति की 
रक्षा विश्व की स्थिति में हैं, उसका कारण यहद्द दे कि मानव-समाज 
में असी सिन्‍म-सिन्‍न आदर्श चर्तमान हैं। जेसे-जेसे आदर्शों को 
एकता होती जायगी और जैसे-जैसे समुप्यलमाज एक ग्रेम-सत्र में 
चंघता जायगा, बेसे ही बेसे देश-भक्ति और विश्व-प्रेम में विरोध घटता 
जायगा। भानव-जाति का एक बढ़ा साम्राज्य बन जायगा, जिसमें पशु- 
प्रक्णी आदि भी अपना उचित स्थान पावेंगे |! 

ह्िवेदी-युग में तार्किक और व्याख्यात्मक निवन्ध भी 
लिखे गये, यद्यपि इनकी संख्या बहुत ही कम है। इस प्रकार 
के निबन्धों में लेखक अपनी तके-शक्ति के द्वारा अपने विषय 
की व्याख्या करता रहता है। इस प्रकार के निबन्धों में 
जगज्नाथप्रसाद चतुर्वेदी का “हमारी शिक्षा किस भाषा में 
हो ९? गुल्ाबराय का 'सर्वोत्तस काव्य” आदि के नाम लिये 
जा सकते हैं। ध्यानपूर्वक देखने से बिदित होगा कि इनमें 
तरह-तरह की युक्तियों से काम लिया गया है । भाषा में तत्सस 
शब्दों की बहुलता है और वाक्यविन्यास सुन्दर बन पड़ा है । 
निबन्ध में स्वेत्र क्रम-बद्धता के दशैन होते हैं । 

ट्विवेदी-युग के निबन्धों के विकास में आत्सव्यश्ञषक निवन्ध 
विशेष महत्त्वपूरों है। इन निबन्धों सें लेखक का व्यक्तित्व प्रधान 
रूप से व्यक्षित होता रहता है। चाहे वर्णुन के लिए कोई भी 
विषय लिया जाय, निवन्धकार अपने व्यक्तित्व का समावेश कर 
उसे रोचक बना डालता है।आत्मव्यज्ञक निबन्धों के भी दो रूप 
होते हैं । एक तो वह, जिसमें लेखक चर्ये विषय का लेशमात्र 
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भी ध्यान नारी रखता, फेपल अयने मन फी बात कहता जाता ट्र। 
दूसरा रूप यह है शिसमें पिषय फाो भी भयान रफ्या लाता 
और अपने मन ऐी बात भी फझद्ठदी जाती) प्रथम प्रछार के 
आलब्य॑जक निवन्‍्यों में प्ममिद दा्मा का मुझे मेरे मिम्रों से 
बचाओ! कौर गणेशशंरुर विद्यार्थी का 'कर्मबीर प्रवाप' आदि 
नया दूसरे प्रकार में सरदार पूर्णा्सिए के मियन्ध किये जा सफते 
हैं, लेफिन आत्मब्यक्षल निवन्धों का विशुद्ध रूप पृणासिए में 
नहीं, टोष दो लेखकों में £। इनमें लेखक अपने ही भावों 
ओर रुषि के अनुसाए सिचार प्रकट फरने ज्ञाने है । इन निपन्धों 
का रूप स्वगत भाषणों से मिलता-जुलता (। इनमें ज्यायदारिफ 
भाषा का प्रयोग किया गया एूँ, लेफिन उसमें सजीवता, 
चँ॑चलता और सार्मिकता रदसी | सूतिसता इनकी प्रधान 
विशेषता दे। पढ़ते-पदने आँखों के सामने एक चित्र खड़ा दो 
जाता है| ददादररग् के लिए 'मुझे मेरे मित्रों से बचाओ! फा यह 
अंश देखिये, लेखक फा कितना पश्ाध्म-चिततन इसमें प्रदर्शित 
क्रिया गया है :-- 

'क्षीर लीजिये, दूसरे मित्र विश्यनाथ टै। यए बाज-यरक्षों पास 
श्रादमी हैं, श्रीर राद-दिन इन्हीं की घिन्गा में रएत £। जय कभी 
मिलने थ्ाते हैँ तो तीसरे पद्दर के क्रीय आते एैं, जब सें काम से मियट 

छुकता हूँ । पर इस कदर थका हुच्चा दोता हैँ कि जी यही घाइता है फि 
एक घंटे श्राराम छुरसी पर शुपघाप पढ़ा रहूँ । पर पिश्यनाय झाये | 
उनसे मिलना ज़रूरी हैं, उनके पास याएें फरने के लिये सिया शपनी 
स्त्री शौर वच्चीं की बीमारी के ओर फोई मश़मन ही महीं । 

इन भिन्न-भिन्न निनन्धों के साथ पदासिदद शर्मा, झगन्नाथ- 
प्रसाद चतुर्चेदी तथा जी० पी० श्रीबास्तव द्वारा हास्यप्रधाल 
निवन्धों की भी सृष्टि हुई। ड्विवेदी-युग के इन विभिन्न निवन्‍्धों 
से गद्य-साहित्य धनी हो गया, उसका पर्याप्त विकास होने लगा , 
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और साथ ही साथ नई-नई शैलियों का भी जन्म हुआ | 
(२) कृवित्वमय निवन्ध ; गध-गीत 


कवित्वमय निबन्धों का विकास गद्य-गीतों के रूप में हुआ, 
जिनमें गीति-काव्य की कल्ला का पृरा-पूरा अनुकरण किया 
गया । चित्र-चित्रण, नाद-ध्वनि और लय इस प्॒कार के 
निबन्धों की प्रमुख विशेषताएँ हैं। हिन्दी-गद्य में इस प्रकार के 
गय-गीतों की प्रधानता और उनके प्रचलन के दो कारण दृष्टि- 
गत होते हैं। प्रथम तो स्वच्छुन्दवाद का प्रभाव था, जिसके 
परिणामस्वरूप हिन्दी-गद्य की शैली, उसके रूप और उपादानों 
में नये-नये परिवतेन होने लगे । द्वितीय, रवीन्द्रनाथ टेगोर की 
गीतांजल्ति? ने अनेक लेखकों को इस दिशा की ओर अग्रसर 
किया । जिन-जिन प्रमुख लेखकों द्वारा गद्य-गीतों द्वारा हिन्दी- 
गद्य का काय्ये सुचारु रूप से चलता रहा उनमें वियोगी हरि, 
चतुरसेन शास्त्री, रायकृष्णदास आदि का नाम सगये लिया जा 
सकता है। हु 

रायकृष्णद[सजी एक समर्थ और सशक्त भाषा के प्रतिष्ठा- 
पक हैं, इसमें कोई सन्देह नहीं रह जाता। गय्य-गीत लिखने में 
आप कोई सानी नहीं रखते। अतः हिन्दी के गय्य-लेखकों में 
आपका स्थान बहुत ऊंचा हो जाता है। आपकी शैली में 
अनुभूति और कल्पना दोनों का पर्याप्त मात्रा में सामझस्य देखने 
को सिलता है। भावनाओं की गम्भीरता के साथ उनकी भाषा 
में एक संयत रूप भी पाया जाता है | इनकी सबसे बढ़ी 
सफलता इस बात में है कि गद्य-मीतों सें आपने व्यावहारिक 
और नित्य की चलती-फिरती सीघधी-सादी भाषा का प्रयोग 
किया दे, जिससे भाव-प्रकाशन सें स्पष्टता आ गई है,. उसमें 
किसी प्रकार का कोई रहस्य नहीं। भाषा और भाव का ऐसा 
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संयोग अन्य लेखकों में नहीं पाया जाता । वाक्य छोटे-छोटे 
और प्रवाहपूर्ण हैं। शब्दों का चुनाव बड़ा ही मनोहर है। 
वर्णन में चित्नोपमता है ।! प्राकृतिक दृश्यों के प्रति आपका 
अनुराग असाद” से किसी अंश में कम नहीं । नाद-ध्यनि और 
लय का बरावर - ध्यान रखा गया है। शैली कवित्वपूर है 
उसकी सजाबद तथा भाव-मंगी भी निराली है । एक उदाहरण 
देखिए-- 

परे नाच में न लय है, न भाव। लेकिन तो भी तुम्हें उसी में 
खूबी मिल जाती है। मेरी पेजनी कभी एकदम से यज उठती, कभी मंद 
पड़ जाती है। मेरा कठुला मेरे वक्त पर द्विलोर मार रद्दा है और उसके 
चु“घरू चुनसुन-चुनसुन ध्वनि करते हैं । मेरे कगा के छोर छददर रदे हैं और 
मेरे कोमल, कुटिल्, स्वर्ण-घूसर केशों के सिरे जरा-जरा जढ़ रहे हैं, मेरे 
चक्कर काटने से झान्दोलित पवन द्वारा उत्कंपित हो रहे दें । माँ! सब 
छोड़ कर तुम मेरी यद्द लीला क्‍यों देखती हो !? 

रायकृष्णदास जी की तरह श्री वियोगी हरि ने भी रवीन्द्र- 
साथ टेगोर से प्रभावित होकर उत्कृष्ट कलापूर्ण ग्य-गीतों की 
रष्टि की। रायकृष्णदास और वियोगी हरि की शैली में अन्तर 
है| वियोगी हरि के गद्य-गीतों की शैली में लस्बी-लस्बी समास- 
पदावली के दशेन होते हैं। अनुप्रासिकता की बहार इनकी प्रमुख 
विशेषता है। उदू और संस्कृत के शब्दों का वेमेल संयोग भी 
स्थान-स्थान पर दृष्टिगत होता है । इनमें दीधे समासों का 
अभाव है। वियोगी जी एक भावुक लेखक हैं। इन के भक्ति 
के उद्गारों में जितनी भावुकता सरसता और सत्यता रहती 
डउतत्ती अन्य लेखकों में नहीं। गद्य-गीतों में आपका व्यक्तित्व 
सर्वत्र देखा जा सकंता है। भावपूर्ण गद्य-गीतों में भाषा के दो 
स्वरूप दिखाई पड़ते हैँ। एक में पांडित्य-प्रदर्शन, अलंकार, 
अलनुप्रास इत्यादि की ओर प्रवृत्ति अधिक लगी हुई है । दूसरी 
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शैली में हृदय के भावों को सीधे-सादे ढंग से घरेलू मीठी 
भाषा से व्यक्त किया गया है। भावावेश की शैली में भावुकता 
की मात्रा अधिक है, वाक्य छोटे-छोटे हैं। शब्द ऐसे हैं, 
जिनसे हम पूर्ण परिचित हैं। इसमें कहीं-कहीं विदेशी शब्दों का 
प्रयोग भी देखने को मिल जाता है। प्रथम शैत्ी की भाषा मस्ती 
के साथ भूमती हुई आगे बढ़ती है । पद्य की सरस उक्तियों को 
गयय की लड़ी में पहना कर गद्य और पद्म के भेद को नष्ट करने 
वाली आपकी शैली बड़ी ही मार्मिक और आकर्षक होती है । 
लम्बे-लम्वे साज्रूपकों की योजना का निवांह बड़े सुन्दर ढंग 
से किया गया है । उनकी शैली का एक उदाहरण देखिये-- 

दुया-धाम | कांदा निकाल कर क्या करोगे ) चुमा सो चुभा £' 
उसकी कसकोली चुभन दी तो अब तक मेरे इन अधीर प्राणों को थैय॑ . 
दैंघाती आई हैं । सच सानो, प्रीति-गगली के इस काँटे की कसकीली 
घुभन या चुभीली कसक ही मेरे जीण॑-शीणं जीवन का एक सघुरतस 
अजुभव है। सो, नाथ ! यह कांटा अब ऐसा ही खुभा रहने दो !! 

चतुरसेन शास्त्री के गद्य-गीतों में भी लय और संगीत के 
स्पष्ट दशन होते हैं। शब्दों के तोड़-मरोड़ और उतार-चढ़ाव में 
तो शास्त्री जी ने कमाल कर दिया है। शास्त्री जी.प्रायः मधुर 
तद्धव शब्दों का प्रयोग करते हैं. । व्यावद्वरिकिता और अकृत्रि- - 
सता आपकी सब से बड़ी विशेषता है । भाषा विषय के अनुसार 
परिवर्तित होती रहती है। कहीं-कहीं उनमें. बर्णनात्मक और 
संलाप-शेलियों का सुन्दर सामंजस्य देखने को मिलता है। उनके 
गयय-गीत का एक अंश देखिये-- 

और एक बार तुम आये थे, यही तुम्हारा प्रूव श्याम-रूप था, 
यही तुम्दारा अ्रविनिन्दित अभ्यस्त दास्य था, श्रज्ुण्ण मस्ती थी । इसी 


तरह छुमने तथ भी भारत के नर-नारी--सब लोगों को मोह लियए. 
था | कृष्ण यमुना इसको साक्ी दै ।? 
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हिवेदी-युग के ये गद्य-गीत हिन्दी-साहित्य को एक नवीन 
दि । हैं। आज भी गद्य-गीतों का यह्‌ क्रम अप्रतिहत रूप से चला 
आ रहा है । * 


(३) समालोचना 


अब तक जितनी आलोचनाएँ हुई, थे प्रायः पुस्तकों को लेकर ' 
पत्रिकाओं में सम्पादकों द्वारा की जाती थीं। आलोचना जन- 
साधारण से दूर की वस्तु थी | पुस्तक-रूप में आलोचना करने 
-का श्रेय सर्वेप्रथम हिवेदी जी को है। उन्होंने सन्‌ १६०१ ३० में 
“हिंदी कालिदास की समालोचना? लिखी, जिसमें लाला सीताराम 
'बी० ए० द्वारा अनुवादित कालिदास के प्रंथों 'कुमार-संभव”, 
“ऋतु संहार', 'मेघदूत” और 'रघुबंश! पर भाषा तथा भाव 
सम्बन्धी दोषों का विस्तारपुवेक विवेचन किया गया है। हिन्दी- 
समालोचना में यह अपने समय की पहिली पुस्तक है। आगे 
चत्कर ट्विवेदी जी ने कुछ संस्कृत कवियों को लेकर दूसरे ढंग 
. की समीक्षाएं प्रकाशित कीं । इनमें लेखकों की विशेषताओं का 
भी परिचय दिया गया है । 'विक्रसांक देव-चरित चर्चा” और 
'नैषध-चरित-चर्चा? इस दृष्टि से उनके दो महत्त्वपूर्ण अन्थ हें । 
ड्िवेदी जी का एक और भी ग्रन्थ देखने को मिलता है--- 
“कालिदास की निरंकुशता? | हिवेदी जी के इन ग्रन्थों में यद्यपि 
“हमें स्वतन्त्र समालोचना का रूप देखने को नहीं मिलता, लेकिन 
इतना तो निश्चय रूप से कहा जा सकता है कि उनके नेठ्त्व में 
ही ससालोचना का बूक्ष पनपा | उनकी इन समीक्षाओं ने आने 
चाले लेखकों के लिए रास्ता साफ कर दिया। फिर तो इसका 
क्षेत्र इतना विस्तृव हो गया कि केवल थोड़े समय के भीतर ही 
:मिश्रबंधु, पद्मसिह, किशोरीलाल गोस्वामी, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, 
श्यामसुन्दरदास और रामचन्द्र शुक् जैसे म्रतिभासस्पन्न लेखक 
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इस ज्षेत्र में विशेष रुचि दिखाने लगे । अस्तु, हिवेदी-युग के 
समालोचना-साहित्य को समभने के लिये हम उसे चार भागों 
में विभाजित कर सकते हैं :--(१) साहित्य-समीक्षा (२) खोज 
ओर अध्ययन (३) समालोचना-सिद्धांत और (४) गम्भीर 
समालोचना । 

* साहित्यिक समीक्षाओं का आरम्भ पत्र-पत्रिकाओं से हुआ। 
समालोचना', 'सुदर्शन', सरस्वती? आदि में उस समय 
इस प्रकार की समीक्षाएँ प्रकाशित होती रहती थीं। पुस्तकों 
की संख्या अधिक बढ़ जाने के कारण इन सम्पादकों ने अपने- 
अपने पत्र में एक अलग स्तंभ बना दिया था, जिसके अन्तर्गत 
वे पाठकों को अच्छी पुस्तकों को पढ़ने और बुरी पुस्तकों से 
बचने के लिए संकेत करते रहते थे । सरस्वती” में ह्विबेदी जी 
द्वारा लिखी गई एक समीक्षा का उदाहरण देखिये:-- 

'विष्न-दर्शन । इसका दूसरा नाम 'राक्षती साया का परिचय! । 
टाइटिल पेज इस पर नहीं है । इसके कर्ता बरेली निवासी खुन्नीलाल 
शास्त्री हैं। इसमें सूत्र हें। जेसे संस्कृत के प्राचीन पुस्तकों में सूत्र दें, 
येसे ही इसमें भी हैं। उनका साप्य भी है। वह भी हिंदी में हे । नग्त 
रहने वाले, भृत-प्रेत इत्यादि पिद्धू करने का यतन करने वाले, तथा 
अधोरपंथी मत के अनुयायिश्रों के प्रतिकूल बहुत सी चातें इसमें 
शास्त्री ज्ञी ने लिखी हैं ।? 

एक समालोचक के लिए जिन प्राथमिक चातों की आवश्य- 
कता होनी चाहिए, थे हैं कि वह उच्च कोटि का विद्वान्‌ हो, गुण 
को ग्रहण करने वाला हो ओर सदैव निष्पक्ष भाव से ग्रन्थ 
प्रति अपने विचार प्रकट करता रहे। साहित्यिक समीक्षाओं के 
आदि काल में इन बातों का पूर्ण निर्वाह किया गया, लेकिन 
खेद के साथ लिखना पड़ता है कि कालान्तर में एक ओर 
प्रिश्ञापन प्रशृत्ति की श्रभिवृद्धि और दूसरी ओर दलबन्दी के 
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बढ़ जाने के कारण समालोचना का आदशे गिरने लगा । 

दिवेदी-युग में अ्रध्ययन और खोज का कार््ये भी जोरों 
से चलने लगा। ससयूप्रसाद मिश्र ने बंगला से भारतवर्पीय 
संस्कृत-कवियों.का समय-निरूपण” और गंगाप्नसाद अग्निहोत्री 
ने मराठी से 'संस्कृत-कवि-पंचक? नामक अनुवाद अस्तुत किये । 
हदिवेदी जी 'नैषपध-चरित-चर्चा”? नामक . ग्रन्थ द्वारा लेखक 
का जीवन-चरित्र और परिचयात्मक आलोचना लिख ही चुके 
थे। इस प्रकार की उनकी दूसरी रचना 'कालिदास की निरंकु- 
श॒ताः थी । इनसे प्रभावित होकर किशोरीलाल गोस्वासी ने 
्अभिज्ञान शाकु तल और पद्म-पुराणए”! सन्‌ १६०० ई० के लेख 
में यह स्पष्ट करने का प्रयत्न किया कि 'शक्रतला” का कथानक 
पद्मपुराण से लिया गया है। इसी प्रकार चंद्रधर शमा गुलेरी 
ने विक्रमोवेशी की मूल-कथा” नामक लेख में यह बात सिद्ध 
की कि 'विक्रमोबेशी नाटकः की कथा बेदों से लेकर लिखी 
गई है । इस प्रकार की समस्त समालोचनाएँ प्राचीन संस्कृत 
लेखकों पर लिखी जाती थीं ! 

खोज और अध्ययन के लिए “काशी-नागरी-अचारिणी 
सभए से जो सहायता मिली बह सर्वेथा प्रशंसनीय है। सभा 
की 'नागरी-अ्रचारिणी-पन्निका? में कितने ही महत्त्वपूर्ण निबन्ध 
प्रकाशित होने लगे । इस दृष्टि से सबसे अधिक तत्परता बाबू 
श्यामसुन्द्रदास ने दिखलाई । उन्होंने बराचर खोज सम्बन्धी 
कोय जारी रक्‍खा। बाबू जी-के पश्चात्‌ पंडित श्यामविहारी 
मिश्र ने यह खोज का काये किया | इन विविध खोजों का 
शुभ परिणास यह हुआ कि हिंदी,के अनेक अज्ञात कवि और 
लेखकों की रचनाएँ, उनका जीवन-वबृत्त, काव्यगतः: विशेषतायें 
आदि हमारे सामने आई। हमारे प्राचीन साहित्य. की रक्षा 
करने वाले हिंदी-हितैपियों में इन साहिस्यकारों.का स्थान. बहुतः 


छ्र्‌ हिन्दी-गग्य क्री रूप-रेखा 


इस केत्र में विशेष रुचि दिखानें लगे । अस्तु, दिवेदी-युग के 
समालोचना-साहित्य को समभने के लिये हम उसे चार भागों 
में विभाजित कर सकते हैं :--(१) साहित्य-समीक्षा (२) खोज 
ओर अध्ययन (३) समालोचना-सिद्धांत और (2) गम्भीर 
समालोचना । 

*. साहित्यिक समीक्षाओं का आरम्भ पत्र-पत्रिकाओं से हुआ। 
समालोचना?, 'खुदशैन', सरस्वती! आदि में उस समय 
इस प्रकार की समीक्षाएँ प्रकाशित होती रहती थीं। पुस्तकों 
की संख्या अधिक बढ़ जाने के कारण इन सम्पादकों ने अपने- 
अपने पत्र में एक अलग स्तंभ बना दिया था, जिसके अन्तर्गत 
वे पाठकों को अच्छी पुस्तकों को पढ़ने और बुरी पुस्तकों से 
बचने के लिए संकेत करते रहते थे। “सरस्वती? में द्विवेदी जी 
हारा लिखी गई एक समीक्षा का उदाहरण देखिये:--- 

“विध्म-दर्शन | इसका दूसरा नाम 'राक्षसी साया का परिचय! । 
टाइटिल पेज इस पर नहीं है। इसके कर्ता बरेली निवासी खुन्नीलाक 
शास्त्री हैं। इसमें सूत्र हैं। जेसे संस्कृत के प्राचीन पुस्तकों में सूत्र दें, 
वसे ही इसमें भी हैं। उनका भाष्य भी है। वह भी हिंदी में है । नग्न 
रहने वाले, भृत-प्रेत इत्यादि सिद्ध करने का यत्न करने वाले, तथा 
श्रधोरपंथी मत के अनुयायिश्वों के प्रतिकूल बहुत सी बातें इसमें 
शास्त्री जी ने लिखी हैं ॥ 

एक समालोचक के लिए जिन प्राथमिक बातों की आवश्य- 
कता होती चाहिए, वे हैं कि वह उच्च कोटि का विद्वान हो, गुण 
को अहण करने वाला हो और सदैव निष्पक्ष भाव से ग्रन्थ के 
प्रति अपने विचार प्रकट करता रहे। साहित्यिक समीक्षाओं के 
आदि काल में इन बातों का पूर्ण निर्वाह किया गया, लेकिन 
खेद के साथ लिखना पड़ता है कि काल्लान्तर में एक ओर 
विज्ञापन प्रवृत्ति की अभिवृद्धि और दूसरी ओर दलबन्दी के 


द्िबदा-युग जद 


नल 


दद जाने के कारण समालोचना का आदर्श गिरने लगा । 

दिवेदी-युग में अध्ययन और स्योक्ष का फास्ये भी जोरों 
से चलने लगा। सरयूत्रसाद मिश्र ने चंगला से 'भारतयर्षीष 
संक्ृत-फवियों फा समय-निरूपणा ओर गंगाप्रसाद अग्निद्येश्नी 
ने मराठी से 'संस्कृत-फचि-पंचक! नामक अनुवाद भस्तुत किये । 
दिबेदी जी 'नैपध-चरित-घर्चा- नामक. प्रन्थ द्वार लेखक 
का जीवन-चरित्र और परिचयात्मक 'प्लालोचना लिख दी चुफे 
थे। इस प्रकार फी उनकी दूसरी रचना कालिदास फी निरंछु- 
शता! थी । इनसे प्रमाचित गेकर किशोरीलाल गोस्वामी ने 
अभिज्ञान शाकु तल और पद्म-पुराण! सन्‌ १६०० ६० फे लेग्व 
में यह स्पष्ट करने का प्रयत्न किया कि 'शकुतला' का फधानक 
पदापुराण से लिया गया ई£। इसी प्रकार चंद्रधर शर्मा गुल्लेरी 
ने बिक्रमोशी की मूल-फथा! नामक लेख में यद घात सिद्ध 


बे 


की कि 'विक्रमोवेशों नाइक! की कथा चेदों से लेफर लिग्ी 
गई है। इस प्रकार फी समस्त समालोचनाएँ प्राचीन संस्फृत 
लेखकों पर लिखी जाती थीं ! 

खोज और श्रध्ययन के लिए 'काशी-नागरी-अ्चारिणी 
सभा! से जो सद्दायता मित्री वह सर्चथा प्रशंसनीय £ै। सभा 
की 'नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका? में कितने ही मद्दत्त्वपूर्ण निवन्ध 
प्रकाशित होने लगे । इस दृष्टि से सबसे अधिक तत्परता बावू 
श्यामसुन्दरदास ने दिखलाई । उन्होंने बराबर खोज सम्धन्धी 
कांय जारी रकवा। बाबू जी के पश्चात्‌ पंडित श्यामब्रिद्वारी 
मिश्र ने यह खोज का कार्य क्रिया | इन विविध खोजों का 
शुभ परिणाम यह «शा कि हिंदी के अनेक अज्ञात कवि और 
लेखकों की रचनाएँ, उनका जीवन-बृत्त, काव्यगत विशेषतायें 
आदि हमारे सामने आई । हमारे प्राचीन साधित्य की रक्षा 
फरने वाले हिंदी-हितैपियों में इन साहित्यकारों का स्थान बहुत्त 


छू 
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ऊँचा है। 'भागरी-प्रचास्णी-पत्रिकाः में गंभीर और विद्वतापृर्स 
लेखों की भी कमी नहीं है । है 
समालोचना-सिद्धान्व की दृष्टि से भी अनेक पुस्तकें लिखी 
गई । पहले प्रकार की पुस्तके वे हैं. जिनमें संस्कृत-समालोचना- 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया गया है। दूसरे प्रकार की पुस्तक 
वे हैं, जिनमें पाश्चात्य समालोचना के सिद्धान्तों का अनुकरण 
किया गया है। तीसरे प्रकार की पुस्तकें वे है, जिनमें संस्कृत 
ओर पाश्वात्य सिद्धान्तों का मेल देखने को मिलता है। बाद, 
श्यामसुन्दरदास का 'साहित्यालोचन? (सन्‌ १६४६ ३०) इसका 
उत्कृष्ट उदाहरण है। किन 
समालोचना साहित्य में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण गम्भीर 
समालोचना सिश्रवंधुओं ने की है। मिश्रच॑घुओं ने सर्वप्रथम हिंदी 
| लेखकों की कृतियों को अपनी आलोचना का विपय बनाया। वे 
संस्कृत आचार्यों हारा निर्धारित कसौटी पर घिसकर किसी कृति 
का मूल्यांकन करते थे। इन्होंने सन्‌ १६११३० में हिंदी नवरत्न' 
नामक प्रसिद्ध ग्रन्थ लिखा, जिसमें हिंदी के नौ कवियों पर 
समालोचना की गई है। ससालोचना-साहित्य सें सिश्रबंघुओं 
का यह ग्रन्ध वहुत ही महत्त्वपूर है । इसके पूर्व लिखे गये ग्रन्थों 
में उन्होंने प्राचीन परम्परा का ही अनुशीलन किया है, लेकिन 
इसमें उन्होंने कवियों के वाह्य एवं आंतरिक दोनों रूपों की 
विशद्‌ तथा भव्य विवेचना की है । 
गम्भीर समालोचना साहित्य में पंडित रामचंद्र शुक्ल 
की समालोचनाएँ अद्वितीय हैं। उनके सहृश प्रतिसा-सम्पन्न 
समाल्ोचक आज भी देखने को नहीं मिलता। शुक्ल जी नें 
जायसी अन्थावल्ी” ( सन्‌ १६२९ ईं० ), 'तुलसी-भन्थावली' 
( सन्‌ १६२३ ई० ) और '्रमर-गीत-सारः ( सन्‌ १६२४५ ६० ) 


किक 


का सम्पादन किया और संपादकीय भूमिकाओं या प्रस्तावनाओं 


दिदवेदी-युग ७४ 


के रूप में समालोचनात्मक-निबंध लिखे हैं। इन नि्॑धों में 
फाज्यों फा एक व्यापफ विचार हुआ है और इनमें समालोचना 
का एक सामान्य रूप पाया जाता है। मनोवेक्तानिक, दाशेनिक 
या साहित्यिक समीक्षाओं के हारा उन्होंने जो !विवेचन 
फिया है, वह हमारे सामने एक आदश है। विवेचन की 
शैली, समीक्षा फी पद्धति यद्यपि पाश्चात्य ढंग की है, 
तथापि भारतीय रस, अलंकार, शब्द-शक्ति श्रादि फा विवेचन 
फरना भी थे नहीं भूले उनकी समीक्षा-प्रणाली तो 
पाश्यात्य साहित्य की देन है, कान्य-विवेचन प्रधानतः भारतीय- 
पद्धति फे अनुसार हुआ है। शुक्ल जी के इन नि॑धों में 
ध्यान देने योग्य बात यह दै कि उन्होंने सर्वत्र निष्पक्ष और 
न्याययुक्त भावना का परिचय दिया है। शुक्लजी अपने 
समय के सबसे योग्य और कुशल सादित्यिक-न्यायाधीश थे 
जिन्होंने क्ृतियों के अन्तराल सें अवेश कर सद्दी-सही फेसला 
दिया है। निबंधों की तरह इन समालोचनाओं में भी शुक्लजी 
के हृदय और मस्तिष्क का पर्याप्त मात्रा में सामझ़स्य हृष्टि- 
गत होता दे। भाषा निवंधों की तरह गठी हुई है। संक्षेप 
में, दिदी-समालोचना के आधुनिक आदशं की प्रतिष्ठा का श्रेय 
शक्ल जी को ही है। सूरदास के संप्रदाय के परिचय में विचार 
के साथ उनकी भावात्मकता और गद्य की सालंकारता का यहद्द 
उदाहरण देखिए, कितना उत्कृष्ट है :-- 

जयदेव की देववाणी की स्निग्ध पीयूपधारा, जो काल की 
कयोरता में दुय गई थी, श्रधकाश पाते दी लोक-भाषा की सरसता में 
परिणत होकर मिथिज्ञा की श्रमराहयों में व्रिद्यापति के कोकिल्क्रंठ से 
प्रकट हुईं श्रौर श्रागे चक्षकर म्ज के फरीक्षकुज़ों के बीच फेल मुरमाये 
मर्नों को सींचने छगी | श्राचायों की द्वाप लगी हुईं श्राठ वीणाएं श्री- 
रूष्ण की प्रेमलीज्ा का फीर्सन करने उढीं, जिनमें सबसे ऊँची, सुरीज्षी 


७5 हिन्दीजआाश की संप- रगया। 


सौर मंतर ममरकार शंपे की सूरदास को बोणा को थी ।' 

रामसनद्र श॒ुल्य के अतिरिक परुमलाल पुस्नालाल बरशो- 
कप्णविदारी मिथ, गिरधर झार्गो, स्यागसुर्द रदास दि ने भी 
गम्भीर समालोननाएँ लिखकर हिल्दीगंश के अभूतपू्र उन्नति 
की है। श्यामसुस्दरदास को छोदवर शेप सभो समातोधक 
प्राचीन पद्धति के झाराबक है, उनमें ब्ेशानिक्ता के देश सह) 
होते, अतः उनका स्थान उच्च नहीं है। पुनः थे लोग हुदऋर 
रूप में हिन्दी की सासिक-पत्रपत्रिकाओं में अपनी समालोपनाएँ 
प्रकाशनाथ भेजते थे। शुक्त जी अथवा बाबू जी की मोति इनमें 


भा ७ 75 
से किसी ने कोई ठोस कार्य नहीं क्िया। दिपेदीयुग के ६ 


दिया, वह सर्वथा स्तुत्य ऐे । 
(४७) उपन्यास 


ट्विवेदी-युग में नपीन लेखकों के कार्यक्षेत्र में लाने पर 
उपन्यासों के कल्ला-हूप का विकास हुआ। विक्रास के साथ ही 
साथ नई-नई शैलियों का जन्म हुआ | 

अस्यारी-तिलिरमी उपन्यास :--द्विवेदी-युग में सन्‌ १६००-- 
१६१४ ई० तक अश्यारी-तिलिस्सी उपन्यास अधिक संख्या में 
लिखे गये । इस प्रकार के सभी उपन्यासों का कथानक प्रायः 
एक-सा है । नायक और नायिका में प्रथम दशीन से प्रेम होता 
है । विवाह के समय छुछझ् कारणों से वावाएँ श्रा खड़ी होती 
हैं । पारस्परिक सिलन के लिए फिर दोनों ओर से अय्यार 
छोड़े जाते हैं, जो इस काम सें सहायक होते हैं । अनेक घात- 
प्रतिघातों के बाद नायक-नायिका में दिवाह हो जाता है. । इन 
उपन्यासों का कथानक बड़ा ही जटिल होता है और उसमें 
उलमले इतनी रहती हैं कि लेखक उन्हें सुलफाने के लिए तिलिस्मों 
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का झाप्षय लेता 2। इन उफ्न्‍्यासों में एर्टी-फोी अतुपन सुझ: 
दियाई देवी £ै, और फर्री-फटी साधास्य लेखक फे ग्राध झति- 
प्राकुत प्रसंगों का भी खारोप फर दिया जाता 8। अस्यारा की 
अवतारणा इनकी प्रमुख विद्वेकता हैं, लो गशब फा फोम छर 
दिखाते £ैं। साथ ही नेहिकता 'भौर वीरता फी दृष्टि से ये 
अय्यार भले मानुप दल कम । स्यग्री जी फे आरम्भिक 'सन्द्रणंता' 
और चन्द्रकांता-संतति! की ली क-प्रियता देख कर अनेफ लेग्पफर् 
ने इनका अनुकरण फिया । हे न 

खत्रीजी के श्रनुकरण पर दिवेदी-युग में जो उपन्यास लिगस्य 
गये थे ये हें--द रेकृप्ण जौहर के 'मयानफ श्रम, नारी-पिश्याय', 
मयंक-मोहिनी', जादुगर', 'कमलकुमारी', निराला नशावपाश! 
तथा भयानक खून, देवफीनन्दन खन्नी के गुप्तमोदना', फाज़र 
की फोटरी', अनठो बेग़म!', फिशोरीलाल गोस्वामी के 'याकूती 
तख्ती!, आादि-आदि । लेकिन आगे चलकर अय्यारी-निलिस्मी 
उपन्यासों की यह थारा थोड़े समय तक 'रीर चलकर लुप्त 
द्वी गई । 

जापूती उपन्यास :-द्िवेदी-युग में जासूसी उपन्यास भी पर्याप्त 
संख्या में लिखे गये जिनमें चोरी, ढाका अथवा हत्या के विधिध 
वर्णन देखने को मिलते हैं। इनमें डर्केसी होने पर जासूस प्र 
पुलिस डाकुओं का पीछा करते हैं और अनेक घात-प्रतिधातों तथा 
साहसिक कार्यों के बाद थे अपने उद्देश्य में सफल भी हो जाते 
हैं । इन उपन्यासों के ठग बुरे और भले दोनों प्रकृति फे होते 
हैं । कहीं-कही ढाकुओं का कुण्ड पुलिस के द्वाथ में पढ़ जाता 
है, तो कहीं हाथ में आकर डाकू पुनः भाग जाते हैं । जासूसी 
उपन्यासों में गोपालराम गहमरी के उपन्यास सर्वेक्कृष्ट दें | 
उनका कथानक स्वाभाविक और यथार्थवादी है और कफथा- 
वस्तु की उलभनों को बढ़ी ही सरलता के साथ सुलमाया गया 
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है | हिंद्री उपन्यासों में गहमरी जी के ही जासूसी उपन्यास 
सबसे अधिक संख्या में हैँ | वे ही इस धारा के प्रतिनिधि- 
लेखक हैं । प्रेमचन्द के उपन्यास तेत्र में आने के पूर्व यह बारा 
अप्रतिहत रूप से चलती रही, लेकिन उनके मनोवैज्ञानिक और 
चरित्र-प्रधान उपन्यासों में हिन्दी जनता को एक नई चीज़ पढ़ने 
को सिली । धीरे-धीरे रुचि इतनी कम हो गई कि पाठकों ने 
इन उपन्यासों को पढ़ना ही बन्द कर दिया। गोपालराम गहमरी 
'के 'सरकती लाश), खूनी कौन है ९१, 'वेगुनाद का खून, 'जमुना 
का खून', डबल जासूस”, 'मायाविनी?, जादूगरनी मनोरमा), 
“लड़की की चोरी), 'लासूस की भूल?, थाना की चोरी?, 'भयंकर 
चोरी), अंधे की आँख”, 'जालराजा?, 'जाली काका?, 'जासूस की , 
चोरी, 'मालगोदाम की चोरी”, 'डाके पर डाका', डाक्टर की 
कहानी', 'घर का भेदी?, 'जासूस पर जासूस”, 'खूनी का भेद, 
“भोजपुरी की ठगी', 'बलिहारी बुद्धि, 'योग महिसा), “अद्भुत खून!, 
“आँखों देखी घटना ?, 'इन्द्रजालिक जासूस”, 'कटा सिर', 'फिले 
में खून', 'केतकी की शादी”, खूनी का भेदी', खूनी की खोज, 
“लाइन पर लाश, 'चक्करदार चोरी, चोरों की लीला', 'मत्यु 
'विभीषिका? आदि उपन्यास हैं । किशोरीलञाल गोस्वामी का 
“जिंदे की लाश?, चंद्रशेखर पाठक के 'असीर अली ठग, 'शशि- 
बाला? इसी श्रेणी के उपन्यास हैं। और भी अनेक उपन्यास 
'लिखे गये । | 
ग्रेमास्थानक उपन्यास :--इनमें प्रेसी और प्रेमिकाओं के हाव- 
भाव और संयोग-वियोग का सुन्दर और विस्तृत चर्णन किया 
गया है। इन प्रेम-प्रधान उपन्यासों पर दो प्रभाव स्पष्ट रूप से 
इष्टिगोचर होते हैं । एक तो रीतिक्ालीन कवियों की शृद्धार 
भावना का और दूसरा उद और फ़ारसी कवियों के प्रेम का। 
इनमें ऊहांत्मक पद्धतियों की सरमार है। प्राय: प्रथम दशेन सें 
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ही प्रेम उत्पन्न हो जाता है। इनमें देवी घटनाओं का प्रयोग 
फिया गया है। उद और फ्रारसी कवियों के प्रेम फा अनुकरण 
करते हुए कुछ लेखकों ने नायक ओर नायिका को बढ़े-च 
इस्तर कार्यों का सामना फराया हैं । इनमें अस्थाभाविक और 
अतिप्राकृत असंगों की प्रधानता दूँ । किशोरीलाल गोस्वामी के 
लीलावती), “चंद्रायक्ी', हीराबा३१, 'चंद्रिका', (वरुण तपरिविनी! 
चतुरसेन शास्त्री का हिदय थी परख' तथा 'व्यभिचार), यंगाप्रसाद 
श्रीवास्तव फा “गंगा-जमुनी” आदि उपन्यास एसी श्रेणी के हूँ । 
ओऔर भी अनेक उपन्यास लिखे गये । 

ऐतिहासिक उपन्यास :--द्विवेदी-युग में ऐतिहासिक उपन्यास 
पर्याप्त संख्या में देखने को मिलते हें, लेफिन ऐसे उपन्यास जिनमें 
ऐतिहासिक उपन्यास के तत्तों का निवाह किया गया हो, फेघल 
इने-गिने ही ह॑ 

ऐतिहासिक उपन्यासों का सर्वश्षथम रूप उन उपन्यासों में 
पाया जाता ह#, भिनमें इतिहास की 'ओट में तिलिस्म, अथ्यार 
और रीतिकालीन ग्रेम-प्रसंगों की सृष्टि की गई दे । इनमें ऐति- 
दासिक वातावरण का प्रायः अभाव ह और नायिका भेद वाले 
प्रेम की प्रधानता है । इसलिए ये केवल नाममात्र फे ऐतिहासिक 
उपन्यास हैं, कोई अन्य विशेषता दृष्टिगत नहीं द्ोती । बलदेव- 
प्रसाद मिश्र के अनारकली, प्रथ्चीराज चौहान! तथा पानीपत? 
किशोरीलाल गोरवामी के 'राजकुमारी?, 'तारा?, 'चपला?, 'कनक 
कुपुम” और 'लखनऊ फी फत्रः इसी श्रेणी के उपन्यास 

ऐसिहासिक उपन्यासों का द्वितीय रूप उन उपन्यास में 
निहित है, जिनमें औपन्यासिकता की अपेक्षा इतिहास की 
मात्रा अधिक है| लेखकों का ध्यान पिलिस्म, अय्यारी और रीति- 
कालीन प्रेम-प्रसंगों से दूर हट कर ऐत्तिडासिक उपन्यासों के 
आदर्शों की ओर लग गया | इसलिए इधर के लिखे गये उप- 
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है । हिंदी उपन्यासों में गहसरी जी के ही जासूसी उपन्यास 
'सबसे अधिक संख्या में हैं ।वे ही इस घारा के प्रतिनिधि- 
लेखक हैं । प्रेमचन्द के उपन्यास न्ेत्र में आने के पूर्व यह धारा 
अप्रतिहतत रूप से चलती रही, लेकिन उनके सनोवैज्ञानिक और 
चरित्र-प्रधान उपन्यासों में हिन्दी जनता को एक नई चीज़ पढ़ने 
को सिल्ी । धीरे-धीरे रुचि इतनी कम हो गई कि पाठकों ने 
“इन उपन्यासों को पढ़ना ही बन्द कर दिया। गोपालराम गहमरी 
'के 'सरकती लाश”, खूली कौन है ९१, 'वेगुनाह का खून”, जमुना 
का खून?, 'डबल जासूस?, 'मायाविनी?, 'जादूगरनी मनोरमा?, 
“लड़की की चोरी), 'जासूस की भूल',.'थाना की चोरी”, भयंकर 
चोरी”, अंधे की आँख', 'जालराजा?, “जाली काका?, 'जासूस की , 
चोरी?, 'मालगोदाम की चोरी”, 'डाके पर डाका?, 'डाक्टर की 
कहानी, घर का भेदी), 'जासूस पर जासूस”, 'खूनी का भेद, 
“भोजपुरी की ठगी?, 'बलिहारी बुद्धि', 'योग महिसा),“अदूभु त खून', 
“आँखों देखी घटना ?, 'इन्द्रजालिक जासुस?, 'कटा सिर, 'किले 
में खून!, 'केतकी की शादी, 'खूबी का भेदी', खूनी की खोज, 
“लाइन पर लाश', चक्करदार चोरी, 'चोरों की लीला', 'मत्यु 
'विभीषिका? आदि उपन्यास हैं । किशोरीलाल गोस्वामी का 
“जिंदे की लाश?, चंद्रशेखर पाठक के अमीर अली ठग?, 'शशि- 
चाला! इसी श्रेणी के उपन्यास हैं। और भी अनेक उपन्यास 
'लिखे गये | | 
ग्रेमास्थानक उपन्यास :--इनसें प्रेसी और प्रेसिकाओं के हाव- 
भाव और संयोग-वियोग का सुन्दर और विस्तृत वर्णन किया 
“या है। इन प्रेम-प्रधान उपन्यासों पर दो प्रभाव स्पष्ट रूप रे 
इृष्टिमोचर होते हैं । एक तो रीतिकालीन कवियों की खज्ञा 
भावना का और दूसरा उूं' और फ्रारसी कवियों के प्रेम का 
इनसे उहात्मक पद्धतियों की भरमार है। प्राय: प्रथम दर्शन 
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ही प्रेम उत्पन्न हो जाता है । इनमें द्ैबी घटनाओं का प्रयोग: 
किया गया है । उद' और फ़ारसी कवियों के प्रेम का अनुकरण 
करते हुए छुछ लेखकों ने नायक और नायिका को बड़े-बड़े 
दुस्‍्तर कार्यों का सामना कराया है । इनमें अस्वाभाविक और. 
अतिग्राकृत ्रसंगों की अधानता है. ! किशोरीलाल गोस्वामी के 
'लीलावती!, 'चंद्रावली?, 'दीराबाई!, 'चंद्रिका, 'वरुण तपस्विनी',. 
चतुरसेन- शास्त्री का हृदय की परख' तथा व्यभिचार) गंगाप्साद 
श्रीवास्तव का 'गंगा-जसुनी” आदि उपन्यास इसी श्रेणी के हैँ ।' 
और भी अनेक उपन्यास लिखे गये । 
ऐतिहासिक उपन्यास :--द्विवेदी-युग में ऐतिहासिक उपन्यास 
पर्याप्त संख्या में देखने को मिलते हैं, लेकिन ऐसे उपन्यास जिनमें: 
ऐतिहासिक उपन्यास के तत्त्वों का निर्वाह किया गया हो, केवल. 
इने-गिने ही हैं । ेल्‍ 
ऐतिहासिक उपन्यासों का सर्वेत्रथम रूप उन उपन्यासों में 
- पाया जाता है, जिनमें इतिहास की ओट में तिलिस्म, अय्यार: 
और रीतिकालीन प्रेम-प्रसंगों की सष्टि की गई है । इनमें ऐति- 
हासिक वातावरण का प्रायः अभाव है ओर नायिका भेद वाले 
प्रेम की प्रधानता है । इसलिए ये केवल नाममात्र के ऐतिहासिक 
उपन्यास हैं, कोई अन्य विशेषता दृष्टिगत नहीं होती । बलदेव- 
प्रसाद मिश्र के अनारकली, पृथ्वीराज चोहान? तथा 'पानीपत?, 
किशोरीलाल गोरवामी के राजकुमारी”, 'तारा?, 'चपत्मा?, 'कनक 
कुसुम” और 'लखनऊ की कन्न? इसी श्रेणी के उपन्यास हैं । 
ऐतिहासिक उपन्यासों का द्वितीय रूप उन उपन्यासों में 
निहित है, जिनमें. औपन्यासिकता की अपेक्षा इतिहास की 
मात्रा अधिक है। लेखकों का ध्यान तिलिस्म, अय्यारी और रीति- 
कालीन प्रेम-प्रसंगों से दूर हट कर ऐतिशासिक उपन्यासों के 
आदशों की ओर लग गया । इसलिए, इधर्‌-के लिखे गये -उप- 
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की एक सूक्ष्म माँकी के दश्शन होते हैं, इसके अन्यत्र और कुछ 
नहीं । चरित्र अत्यन्त दी निम्नकोटि के हैं। इसमें त्रजनन्दन- 
सद्दाव का अदूमुत प्रायश्वित्त, नवलगाय का 'प्रेम' और सकल- 
नारायण पांडेय का 'अपराजिता” आदि उपन्यासों के नाम लिये 
जा सकते हैं । यद्यपि ये उपन्यास संख्या में बहुत ही कम हैं, 
लेकिन इनके द्वारा आगे के लेखकों को प्रेरणा मिली और 
इन सभी उपन्यासों में प्रेम की प्रधानता है, लेकिन यह 
प्रम वासनामय नहीं, जीवन की साधना के रूप में है । 
आगे चलकर इस प्रकार के उपन्यासों का विक्रास होने 
लगा । पीड़ितों और शअत्याचारियों के चित्र उपन्यासों में 
खींचे जाने लगे । कहीं-कहीं तो लेखकों के रेखा-चितन्न बहुत 
दी सुन्दर बन पढ़े हैं | इस दृष्टि से श्॒जनन्दनसहाय का 
*राधाकांत', भन्नन हिवेदी के रामलाल! तथा 'कल्याणी?, 
अवधनारायण का 'विमाता? और शिवपूजनसहाय का दिहाती 
दुनिया? नामक उपन्यास विशेष स्थान रखते हैं । इन लेखकों के 
पात्रों में यद्यपि व्यक्तित्व का विकास नहीं हो पाया है, लेक्रिन 
रेखाचित्र सफल हुए हैं । 
कला-पूर चरित्र-प्रधान उपन्यास लिखने में प्रेमचन्द जी का 
स्थान बहुत ऊँचा ऐ। हिन्दी उपन्यास-त्षेत्र में आने के पूर्व प्रेम- 
चन्द्‌ जी 'नवावराय? के नाम से सन्‌ १६०४ ई० में 'हम खुर्मा व 
हम सवाब? (प्रेम ) और सन्‌ १६१४ ई० में 'जलवा-ए-इसार? 
(वरदान) नामक उपन्यास उदू में लिख चुके थे । हिन्दी-क्षेन्र 
में आने के बाद इनके अनुवाद हुए । हिन्दी से प्रेमचन्द ने 'सेवा- 
सदन? (सन्‌ १६१८ ई०), 'प्रेमाश्रस” (सन्‌ १६२१ ६०), 'रंगभूमि! 
(सन्‌ १६२२ ई०) और “कायाकल्प” (सन्‌ १६२४ ३०) नामक 
उपन्यास लिखे. ये चरित्र-प्रधान उपन्यास हैं, जिनमें लेखक 
ने शक्तिशाली और प्रभावपूर्ण नायकों की कल्पना कर उप- 
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न्यासों को श्रेष्ठ रूप दिया है। प्रेमचन्द के पूर्व उपन्यास- 
साहित्य केवल नाम-सात्र का है। यदि है भी तो वह विलास- 
प्रधान है। अधिक लेखकों का ध्यान केवल मनोरंजन देना ही 
रहा, साहित्यिकता प्रदान करना नहीं। भाषा, भाव आदि की 
दृष्टि से प्रेमचन्द प्रथम मौलिक उपन्यासकार के रूप में हमारे 
सामने आते हैं। चरित्र-चित्रण का पूर्ण विकास सर्वेप्रथम 
प्रेमचन्द ने ही किया, यह निर्विवाद सत्य है। उन्होंने पात्रों की 
बाह्य एवं आभ्यन्तरिक विशेषताओं की ओर ध्यान देकर उनकी 
व्यक्तिगत रुचि, भावना तथा दुर्बल्ताओं का चित्र हमारे सामने 
रक्‍खा। प्रेमचन्द के इन उपन्यासों में तत्कालीन सामाजिक, 
राजनीतिक तथा घार्मिक परिस्थितियों का चित्रण भी खूब देखने 
को मिलता है । बस्तु-विविधवा की दृष्टि से ये उपन्यास महत्त्व- 
पूर्ण हैं। 'सेवासदन? में समाज में प्रचलित रूढ़ियों के मार्मिक 
चित्र खींचे गये हैं। प्रेमाश्रम” में गरीब कृषकों और अमीर 
जमींदारों के मध्य उत्पन्न होने वाली उलमनों को सुलभाने का 
प्रयत्त किया गया है। 'रंगभूमि? सें राजनीतिक तथा सामाजिक 
दोनों पहलुओं पर प्रकाश डाला गया है। “कायाकल्प” चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से एक अद्वितीय उपन्यास है | यह बात अवश्य 
है कि कथा-वसर्तु में आध्यात्मिकता का पुट होते के कारण 
बड़ी कष्ट-कल्पना की आवश्यकता पड़ी है। यदि इस समय कीः 
परित्यितियों को ध्यान मैं रखकर इन उपन्यासों की समीक्षा की 

जाय तो हम देखेंगे कि भप्रेमचन्द ने हिन्दी-उपन्यासों को चरम 

विकास पर पहुँचा दिया। भेसचन्द की सबसे बड़ी विजय 
उनकी भाषा है। उनके वर्णेन की, मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा 
परिस्थिति चित्रण की, कथोपकथन की, प्रकृति-बणन की, मन के 

तत्त्व-प्रधान बणंन की, चाहे क्रिसी भी भाषा को देखिये, उसमें 
भाव ओर शेली का सुन्दर समन्वय किया गया है। भाषा का 


अब 
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एक चलता हुआ रूप उनके उपन्यास में पाया जाता है, जो 
कथा-साहित्य के लिये सर्वेथा उपयुक्त है। अनुभूति की सच्चाई 
होने के कारण भाषा सरल, स्वच्छ, सबल है और शैली 
कवित्वपूर्ण । सुन्दर-पुन्द्र मुद्दावरे, लोकोक्तियाँ तथा अमर 
. सारार्भित वाक्य प्रेमचन्द की ही देन है। संक्षेप में, उनके द्वारा 
उपन्यासों का जो साहित्यिक विकास हुआ, उसका अनुमान 
लगाना कठिन है | 
सेवासदन? के वाद उनसे प्रभावित होकर (सन्‌ १६१८- 
२४ ई० तक) अन्य कई प्रतिभासम्पन्न लेखकों ने उत्कृष्ट कोटि के 
उपन्यास लिखे। ऐसे लेखकों में चतुरसेन शास्त्री, पाण्डेय वेचन 
शर्मा 'उम्र', इलाचन्द्र जोशी, चन्द्रशेखर पाठक, बृन्दावनलाल 
चर्मा, जयशंकरप्रसाद, त्रजनन्दनसहाय और चण्डीग्रसाद 
(ृदयेश” के नाम आदर के साथ लिये जा सकते हैं | इनको इस 
स्थल पर प्रथक्‌ रूप से उल्लेख करने की चेष्टा इसलिये की 
गई है. कि वरतु, पात्र, शैली आदि की दृष्टि से ये विशेष महत्त्व 
स्खते हैं। चरित्र-प्रधान उपन्यासों में प्रेमचन्द्र का अनुशीलन 
करने वाले त्रजनन्दनसहाय, अवधनारायण और जगदीश मा 
. विमल!? थे, जिनके उपन्यासों का उल्लेख हो चुका है | प्रेमचन्द्‌ 
की भाँति इनके उपन्यासों का कथानक भी सामयिक होता था, 
लेकिन उनमें कोई शक्तिशाली पात्र देखने को नहीं मिलता । इसी 
प्रकार प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने विदा?, यदुनन्द्नप्रसाद ने 
, अपराधी? विश्व॑स्भरनाथ शर्मा कौशिक! ने माँ” और शिव- 
नारायण द्विवेदी ने छाया? नामक उपन्यास लिखे। इनकी कथा- 
वस्तु भी सामयिक है और चरित्र-चित्रण पर अधिक जोर 
दिया गया है। हे 
चतुरसेन शास्त्री ने हृदय की परख” और व्यभिचार', 
पाण्डेय वेचन शर्मो उम्र ने दिल्ली का दलाल”, चन्द्रशेखर 


2 हिन्दी-गग्य को रूप-रेखा 


पाठक ने बारांगना-रहस्य” तथा इलाचन्द्र जोशी ने घुणशासयीः 
मनामक उपन्यासों की सृष्टि कर चरित्र-प्रधान उपन्यासों सें 
विशेष ख्याति प्राप्त की । वस्तु-विन्यास ओर चरित्र-चित्रण की 
दृष्टि से ये उपन्यास उच्चक्ोटि के हैं और ग्रेमचन्दर तथा उनके 
वर्ग के लेखकों से भी अधिक सफल बन पड़े हैं, लेकिन इनके 
धानक घृरित और दूषित वर्ग से लिये गये हैं | इसलिए इनमें 
साहित्यिक सोंदय और गुणों का सवेथा अमाव है। लेखकों 
की दृष्टि जीवन के यथार्थ सत्य की ओर अधिक लगी हुई है 
इसलिये उसमें कुछ ऐसे चित्र आ गये हैं जिनसे समाज घृणा 
फरता है । कला की दृष्टि से इनका महत्त्व अधिक है, साधारण 
जनता की रुचि की दृष्टि से इनका कोई महत्त्व नहीं है। इस 
प्रकार के उपन्यासों को श्राकृतवादी उपन्यास कह सकते हैं । 
प्रमचन्‍द के समकालीन जयशंकरप्रसाद ने 'कंकाल?, ब्रज- 
मनंदनसदहाय ने संदियपासक' और चण्डीग्रसाद 'हृदयेश? ने 
मनार॒सा! नामक उपन्यास लिखकर भावप्रधान उपन्यासों की 
खाट्टि की | इन उपन्यासों में कथावस्तु का सरल ढंग से निर्वाह 
किया गया ई£ | उनमें न तो उत्तमनें हैँ, न गम्भीर परिस्थितियाँ 
ग्नकोई बिकास | लेखकों का ध्यान एकमात्र कविन्त्वपूर्णो 
ह में अपने ददय की भावनाओं को चित्रित करने की ओर 
हागा हृश्ा £। कंकाल? में दिल्ली का दलाल! की भांति मयादा 
झा उस्मघन नहीं पाया जाता । उप्तमें बासनामय कुत्सित 
लिखी हा सम्म-प्रदशन नहीं £ । उसमें कविच्त्यपर्ण शैली के 
दरार दलितों ओर दगिियों के विभिन्न श्रंगों को चित्रित कर अभि- 
हनी यये को सतावनी दी गईऋ 2। प्रसाद ने अपने नाटकों की 
हाड़ इगसें आायावादी संदेश दिया । दोष केवल इतना ही 
हैं है उसमें उीवन के एक पक्ष का ही चित्रण झिया गया है 
कर्म मं, प्रन्दायनजाल बसा के गह-काटार! का उल्लेख 
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किये बिना हम नहीं रह सकेते ) वर्मा जी का 'गढ़-कुडारः एक 
उत्कुष्ट कोटि का ऐतिहासिक उपन्यास है। अब तक के ऐतिहासिक 
उपन्यासों में इसका स्थान सबसे ऊँचा है | उनके सब 
उपन्यासों में 'गढ़-कु'डार! ही उनको अमर कर देने के लिए 
पर्याप्त है। इसमें मध्यकालीन बुन्देलखण्ड की संस्कृति, उसकी 
सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थिति और वातावरण का 
बहुत ही सुन्दर चित्र खींचा गया है। वातावरण, घटनाएँ और 
प्रधान पात्र इतिहास-सम्मत हैं । छुछ घटनायें कल्पित हैं। वर्मो 
जी एक भावुक और सहदय लेखक हैं, उनमें उच्चकोटिं कीं 
कल्पना-विधान की शक्ति है। यही कारण है कि वे कथा के 
सार्मिक स्थलों को पहचान कर एक हृदयआही चित्र उप्रस्थित 
करने में. समथे हुए हैं। वर्मा जी के इस सफल ऐतिहासिक 
उपन्यास पर हम सब को गये है। ५ 
(५) कहानी ह 

. आधुनिक ढंग की कहानियों का आरम्भ, जिसमें कल्पना 
शक्ति के सहारे कम से कम पात्रों और घटनाओं की सहायता से 
कथानक, चरित्र, वातावरण, श्रभाव आदि की रूष्टि की गई, 
हिन्दी के मासिक और साप्ताहिक पत्रों के द्वारा ह्विवेदी-युग में 
ही हो सका। यथार्थ में आज की कहानी ्राचीन आख्यायिकाओं 
का .एक विकसित कलात्मक रूप ही समझना चाहिए। सन्‌ 
१६०० ६० में 'सरस्वती? रूपी वीणा के बजने पर ही कहानी रूपी 
सनन्‍्कार सुनाई दी । मौलिक कहानियों के इस आदि काले में 
सर्वप्रथम अनुवाद की ही धूम रही । सन्‌ १६००-१० ६० तक 
एक प्रकार से ग्रयोगात्मक युग ही रहा, जिसमें लेखक अपना- 
अपना मार्ग हँढने में लगे हुए थे | विश्वविख्यात नाटककार 
शेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद सन्‌ १६०५ ई० में 'सरस्वची! 
में कहानी-रूप में होने लगा। साथ ही संस्कृत के नाटकों का भी 
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फहानी-रूप में अनुवाद हुआ । किशोरील्ञाल गोस्वामी की हिन्दी 
की सर्वेप्रथम कहानी इन्दुमती? सरस्वती में प्रकाशित हुई। 
विदेशी कहानियों का रूपान्तर दूसरी ओर गिरिज्ञाकुमार 
घोष ( पावतीनन्दन ), श्रीमती चंगमहिला, स्वामी सत्यदेव, 
उदयनारायणु वाजपेयी, विश्वस्मरनाथ जिज्जा आदि के द्वारा 
उपस्थित किया गया ॥ सन्‌ १६००-१० ई० की उल्लेखनीय 
कहानी फेवल बंगमहिला की 'दुलाई वाली? है जिसे बहुत से लोग 
हिन्दी की सर्वप्रथम मौलिक कहानी सानते हैं. । इसमें साधारण 
घटनाओं को लेकर एक यथाथवादी चित्र उपस्थित किया गया है, 
जिससे कहंतनी में प्रभावोत्पादकता आ गई है। तद्नन्तर हिन्दी- 
साहित्याकाश में 'इन्दुः का उदय हुआ, जिससें जयशंकरप्रसाद 
की प्रथम कहानी ग्राम” (१६११) और गंगाप्रसाद श्रीवास्तव की 
प्रथम कहानी (पिकनिक! (हास्य-रस प्रधान) प्रकाशित हुई। चन्द्र- 
घर शर्मा गुलेरी की प्रथम कहानी 'सुखमय जीवन? (१६११) 
भारत मित्र” नामक पत्र में अलग प्रकाशित हुईं । इस प्रकार 
दुलाई वाली” के बाद ये तीन लेखक अधिक महत्त्वपूर७ँ हैं। कुछ 
दिनों तक देवी-घटनाओं और संयोगों के आधार पर कहानियाँ 
लिखी जाती रहीं, जेसे ज्वालादत्त शर्मा की विधवा? तथा तस्कर! 
ओर विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिकः की 'रक्षा बन्धन” आदि । 
लेकिन आगे चलकर सन्‌ १६१६ ई० में प्रेमचन्द की प्रथम कहानी 
(पंच परमेश्वर! के सनोवैज्ञानिक विश्लेषण से यह घारा मंद पड़ 
गई। ह्विवेदी-युग की विभिन्न कहानियों को सुविधा के लिए हस 
आठ भागों में विभाजित कर सकते हैं :--(१) चरित्र-प्रधान 
(२) वातावरण-अधान (३) कथानक-प्रधान (४) कार्य-प्रधान 
(४) हास्य-प्रधान (६) ऐतिहासिक (७) प्राकृतवादी और 
(८) भ्रतीकवादी । इन्हीं के अनुसार इस प्रस्तुत साहित्य का 
अध्ययन किया .जायगा | 
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' (7) चरित्र-प्रधान--जिस कहानी में पात्र अथवा चरित्र की 
अन्य तत्तवॉ--जेसे काये, घटना आदि--से अधिक प्रधानता 
होती है, उसे चरिज्न-प्रधान कहानी कहते हैं। प्रायः चरिक्र-प्रधान 
कहानियों में लेखक का ध्यान एकमात्न सुन्दर चरित्राकह्नन की 
ओर लगा रहता है। प्रथम अ्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियाँ वे 
हैं, जिनमें लेखक किसी विशेष चरित्र को विविध घटनाओं और 
कार्य्यों के बीच छोड़कर उसके किसी प्रधान गुण की भव्य 
व्यंजना करता है। घटनाएँ और कार्ये उसके सुन्द्र चरित्र-निर्माण 
में सहायक होते हैं और इसी उद्देश्य से उनकी रूष्टि होती है। 
चतुरसेन शास्त्री और प्रेमचन्द ने इस प्रकार की कहानियाँ खूब 
ही लिखीं। द्वितीय प्रकार की चरित्र-प्रधान कहानियाँ बे लिखी 
. गईं, जिनमें पात्र के किसी अंग विशेष का चरित्र बड़ी ही खूबी 

के साथ किया गया है.। यह विशेष पक्ष ही उसके जीवन का 
आदशे है और कहानी की सफलता केवल एकमात्र इसौ पक्ष की 
सुन्दर ज्यंजना पर निभर है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की सर्वेश्रेष्ठ 
कहानी “उसने कहा था?, प्रेमचन्द की 'बूढ़ी काकी! और जय- 
शंकरप्रसाद की 'भिखारिन”ः इसके उदाहरण हैं. । तृतीय प्रकार 
की चरित्र-प्रधान कहानियाँ वे लिखी गई, जिनमें किसी प्रधान 
चरित्र के स्वभाव में आगे चल कर कोई आकस्मिक परिवतेन 
दिखाया गया है । कहानी में प्रभावोत्पादकता तथा उत्सुकता 
बनाये रखने का यह सब से बड़ा दृथियार है, जिसका प्रयोग 
हिवेदी-युग के कुछ कहानीकारों ने किया। प्रेमचन्द ने आत्मो- 
राम', दीक्षा, 'शंखनाद!ः आदि लिखीं और विश्वम्भरनाथ शर्मा 
कौशिक की सर्वेश्रेष्ठ कहानी 'ताई? ने तो इसके सब अंगों की 

पूर्ति द्वी कर दी। " ह 
(२) वातावरणु-प्रघान--इनकी संख्या चरित्र-प्रधान कहानियों 

कस नहीं दे । इस प्रकार की कहानियों में लेखकों का मुख्य 
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उद्देश्य किसी सुन्दर बातावरण की सृष्टि करना रहा है। वाता- 
वरण-प्रधान कहानी के लिए उचित परिपाश्ये की आवश्यकता 
होती है। लेखकों ने इसका पूरा-पूरा ध्यान रक्खा--बाह्य वाता- 
चरण तथा परिपाश्ये के साथ मानव-जीवन की 'किसी श्रमुख 
भावना को इस रूप से चित्रित किया कि उसने प्रधानता प्रहण 
कर ली । कहानी का विकास केवल एकमात्र इसी भावना के 
आधार पर हुआ, जिसके चतुर्दिक वातावरण रहता था। कला 
की दृष्टि से इन कहानियों का स्थान ऊँचा है, क्योंकि इन में 
लेखकों को अपनी कला प्रदर्शन के लिए अच्छा अवसर हाथ 
लग जाता है । 
, (३) क़थानक-प्रधान--ऐसी कहानियाँ जिनमें घटनाएँ और 
प्रसंग शेष तत्त्वों--जैसे चरित्र, काये आदि--से प्रधान होते हैं 
और जिन्हें हम घटना-प्रधान कहानियाँ भी कह सकते हैं, द्विवेदी 
थुग में अपेक्षाकृत कस लिखी गईं । इस प्रकार की कहानियाँ में 
वस्तु की ही प्रधानता रहती थी--चरिघ्नों के विकास .की ओर 
ध्यान न देकर घटनाओं को रोचक और कुतूहलपूर्ण बना कर 
पाठकों के मनोरंजन करने की चेष्टा की जाती थी | विविध परि- 
स्थितियों और प्रसंगों का उल्लेख अधिक होने के कारण इस 
प्रकार की कहानियाँ साधारण कोटि की समभी जाती हैं 

(४) काय-प्रधान-- कथानक-प्रधान कहानियों से सिलती 
जुलती कुछ काय-प्रधान कहानियाँ भी प्रारम्भिक वर्षो में लिखी 
गई, जिनमें चरित्र और घटनाओं की अबहेलना कर पात्नों के 
कार्यों पर अधिक जोर दिया जाता था। पात्रों के द्वारा साहसिक 
कार्य करवाना ही इन लेखकों का लक्ष्य रहा। प्रायः सभी जासूसी 

दानियाँ इसी कोटि के अन्तर्गत आती हैं, जिनमें लेखक 
जासूसों की विस्मयक्रारी निपुणताओं में हो तन्‍्मय रहता 
हू । जासूसी उपन्यास लेखक ऐसी कहानियाँ लिखने में 
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सिद्धहस्त थे, जिनमें गोपालराम गहमरी, दुर्गाप्रसाद खन्नी, 
सधुराप्रसाद खत्री, जी० पी० श्रीवास्तव आदि के नाम लिये जा 
सकते हैं। 

(५) हास्य-प्रधान-द्विवेदी युग में हास्य-प्रधान कहानियों 
का अभाव रहा। ऐसी कहानियाँ जिनमें शिष्ठ और सम्य हास्य 

दर्शन हो जाये, उस युग में तो क्या आज भी देखने को नहीं 
मिलती | लेकिन फिर भी हिवेदी-थुग में गंगाप्रसाद श्रीवास्तव, 
बद्रीनाथ भट्ट, प्रेमचंद आदि के द्वारा यह कार्य होता रहा । 
,जी० पी० श्रीवास्तव को सर्वप्रथम कहानी 'पिकनिक', जैसा कि 
उल्लेख कर चुके हैं, ह।स्य-प्रधान ही थी । उनका एक सँग्रह “लम्बी 
दाढ़ी? के नाम से प्रकाशित हुआ, लेकिन एक तो उसमें अति- 
नाटकीय प्रसंगों की भरमार है, दूसरे हास्य निम्त कोटि का है । 
प्रेमचंद ने मोटेराम शास्त्री को ले कर कुछ अच्छी कहानियाँ 
अवश्य लिखीं, जिनमें 'सत्याग्रह” सब से अधिक प्रसिद्ध है। 
' खेद के साथ लिखना पड़ता है कि किसी अन्य लेखक ने इस 
ओर ध्यान नहीं दिया ! 

(9) ऐतिहातिक-ऐतिहांसिक कहानियाँ किसी से छिपी 
नहीं, जिनमें इतिहास की तरह घटनाओं की क्रमबद्धता के साथ- 
साथ कथानक में प्रभावोत्पादकता लाने के लिए कल्पना का आरोप 
किया जाता है। ऐतिहासिक उपन्यासों की भाँति बृन्दावनलाल 
चर्सा ने इस ज्षेत्र में भी विशेष ख्याति प्राप्त की। उनकी 'राखीबंद 
भाई”, 'तातार और एक बीर राजपूत? तथा प्रसाद की समता? 
ऐतिहासिक कहानियों में सफल कार्य हैं। प्रेमचंद ने 'वज्पातः 
और 'रानी सारंधा', चतुरसेन शास्त्री ने 'भिक्षु राज” तथा सुदर्शन 
से न्याय-मंत्री! नामक कहानियाँ लिखीं जिनमें ऐतिहासिक 
घटनाओं के साथ कल्पना का सुन्दर सामझजस्य देखने को मिल्ञता 
है । लेकिन खेद के साथ लिखना पड़ता है कि हास्य-प्रधान 


हँः 
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कहानियों की भाँति इस ओर भी अन्य लेखकों ने कोई ध्यान 
नहीं दिया। 

(७) आकृृतवादी--पाण्डेय बेचन शर्मा 'म्रर और चतुर-' 
सेन शास्त्री ने आ्रकृतवादी उपन्यासों की सृष्टि कर अश्ज्ील, 
लज्ञाप्रद॒ तथा घृणासर्पद बातों को कल्लात्मक ढंग से चित्रित 
करना आरम्भ कर दिया था । आगे चल कर वे अपने इस 
प्राकृतवाद को अपनी कहानियों में भी स्थान देने लगे । उनमें 
कल्ना-पतक्त के तो समस्त शुण विद्यमान हैं, पर पात्र अधिकाँश 
में बेश्याएँ, विधवाएँ, मिखमंगे और गुरुडे ही हैं, जिनके द्वारा 
कुरुचिपूरं काये कराये जाते हैं। उनकी कहानियों के साथ हस 
पाठकों की कोई सदभावना नहीं, लेकिन जहाँ तक उनकी 
सुन्दरता तथा, सत्यता, सजीवता तथा यथाथेता और चरित्न- 
चित्रणता तथा शैल्ञी की कुशलता का सस्वन्ध है हम लोग उनका ु 
लोहा अवश्य मानते हैं। 

(८०) प्रतीकवादी--द्विवेदी-युग में कुछ प्रतीकवादी कहानियों 
को नहीं भूल जाना चाहिए, यद्यपि इनकी संख्या अपेक्षाकृत 
बहुत ही कस है| इस प्रकार की कहानियों में किसी वस्तु को 
सानवीकरण का रूप दिया गया । इनमें विविध वस्तुएँ भिन्न- 
भिन्न भावनाओं की प्रतीक हो कर हमारे सामने आती हैं । 
ऐसी कहानियों में कविस्वपूण शैली की आवश्यकता होती है, 
इसलिए इस युग के ऐसे लेखकों ने जो इस विद्या में प्रवीण थे, 
इस ओर अधिक ध्यान दिया । रायकृष्णदास ने 'कल्ला और 
कृत्रिमता? तथा प्रसाद ने 'कला? नामक कहानियाँ लिखीं। 

कहानी की जिन-जिन विविध शैलियों का जन्म हुआ, वे 
इस प्रकार हैं :- 

, __ (7) साधारण वर्रनात्मक शैली (70९8८79ध४ए९)--सबसे 
आसान, सीधी शोर साधारण शेली यही है, जिसके अनुसार लेखक 
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इतिहासकार की भाँति कथा कहता जाता है । वह पात्रों तथा 
घटनाओं की शटक्लुला तेयार कर उन्हें खिल्ाता है और स्वयं कथानक 
के परदे की ओट में सारी बाते सुनाता रहता है । प्रकृतिवर्णन, मान- 
सिक अ्न्तद्वेंद, वातावरण आदि के समय इसी शेली को अपनाया 
जाता है । अ्रधिकांश लेखकों ने इसी शेली में अपनी कद्दानियाँ 
लिखी हें । 

(२) आत्म-चरित शैली ( 8॥५४००७॥0४7०ए०77८०| )--इसके 
अनुसार लेखकों ने प्रथम पुरुष में अपनी कहानियां लिखीं और अपने 
को कद्दानी के किसी पात्र से सम्बद्ध कर दिया। वह स्वयं 'में' के रूप 
में कहानी में खड़ा दोता है भौर जीवन-चरित्र की भाँति सब कुछ 
कद्दता जाता दै | सुदर्शद की “अंधेरी दुनिया? इसी शैली में लिखी 
- गईं है। 

(३) संलाप-शेली ( (०१ए८४४५०४४। )--इसके अनुसार 
कथानक श्र चरित्र का विकास वार्तालाप के द्वारा किया जाता है | 
इस शेली की क्रहानियों का आरमस्म् प्रायः दो पात्नों की बातचीत से 
होता है । बीच-बीच में पात्रों तथा परिस्थितियों की जानकारी के 
लिए लेखक पाठकों को वर्णन देता जाता है। कौशिक की 'ताई” इसी 
शैली में लिखी गई है। कौशिक इस शैली के मास्टर हैं। 

(४) पत्र-शेली ( 77975:080079 )---इसके अज्जुसार लेखक 
सारी घटनाएं पात्रों श्रथवा ढायरी के एृप्ठों के द्वारा प्रकाशित करता 
है। उसमें कद्दानी को सारी बाते पत्रों के या अवतरणों के रूप में पाई 
जाती हैं और वे उन्हीं पन्नों में आदि से लेकर अन्त तक जुड़ी हुई 
रहती हैं। सुदर्शन की “बलिदान, प्रसाद की 'देवदासी” तथा राधिका- 
रमणलिद्द की 'सुरयालाः नामक कटद्दानियाँ इसी शेली में लिखी 
गई हैं । 

(६) नाटक 
हविवेदी-युग के आरम्भिक वर्षों के अराजकता-काल में 
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भारतेन्दु-युग की यही धारा प्रवाहित होती रही और सन्‌ १६००- 
१६१२ ३० तक उसमें कोई परियत्तेन लक्षित नहीं होता । 

सन्‌ १६१२ ई० में बदरीनाथ भट्ट के 'कुरु-वन-दहन” नामक 
नाटक से मौलिक नाटकों का सूत्रणात हुआ। अब तक के नाटकों 
में ऐसा कोई नाटक नहीं था, जिसमें कथानक के सौंदर्य, संगीत, 
रस-भाव, चरित्र-चित्रण, हास्य आदि का सम्यक्‌ योग देखने 
को मिलता हो । पंडित माधव शुक्ल के महाभारत! (१६१४) 
नामक नाटक के द्वारा भी नाव्यकला का उल्लेखनीय विकास 
हुआ। सबसे उत्तम बात यह है कि बातालाप पात्रों के अनुकूल 
बन पड़ा है। मिश्रबन्धु का 'नेन्नोन्सीलन! भी एक ऐसा ही नाटक 
है । इनके पश्चात्‌ माखनलाल चतुर्वेदी ने “कृष्णाजु न-युद्ध” 
(१६२२) और बद्रीनाथ भट्ट ने दुर्गावती? नामक नाटक लिखे, 
जितमें अच्छे नाठकों के प्रायः सभी गुण पाये जाते हैं | भाषा- 
शैल्ली की दृष्टि से गोविन्दबल्लम पन्‍त का वरमाला? एक प्रशंस- 
न्ीय नाटक है, जिसमें कवित्वपूर्णं वातावरण के साथ-साथ 
सुन्दर-सुन्दर गानों की वृष्टि कराई गई है। मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
पण इन नाटकों की प्रमुख विशेषता है। इनके अतिरिक्त इस 
समय के लेखकों में जयशंकरप्रसाद एक महान नाटककार के 
रूप में हमारे सामने आते हैं । 

हिवेदी-युग के नाख्य-साहित्य को सुविधापूर्वेक समभने के 
लिए हम उसे नो भागों में विभाजित कर सकते हैं:--(१) कृष्ण- 
चरित्र पर लिखे गये नाटक (२) संत-चरित्र पर लिखे गये 
नाटक (३) प्रेमलीलापूर्ण रोमांचकारी नाटक (४) पौराणिक 
नाटक (४) ऐतिहासिक नाटक (६) सामयिक और राष्ट्रीय 
नाटक (७) सामाजिक नाटक (5) व्य॑ग्य-विनोद पूर्णो नाटक और 
* ६६) भरतीकवादी नाठक। आगे इन्हीं के अनुसार नाटकों का 
अध्ययन किया जायगा | । | - 


कै 
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(?) कृष्ण-चरित्र :--िवेदी-युग के प्रारम्मिक वर्षों में कृष्ण- 
चरित्र को लेकर थोड़े से नाटक लिखे गये, जिनके प्राय: दो रूप 
देखने को मिलते हैं । एक का सम्बन्ध ब्रज से है, दूसरे का 
द्वारिका से | ध्यानपूर्वेक देखने से विदित होगा कि इस प्रकार 
के नाटकों में नाटकीयता बहुत ही कम है। इनमें प्रौचीन नास्य- 
शास्त्र के नियमों का पालन किया गया है। इन नाटकों का 
प्रधान उद्देश्य धर्मप्रचार था | आगे चल कर इस प्रकार के नाटक 
कम लिखे गये । मु 

(२) संत-घरित्रि-आरम्भिक वर्षों में कृष्ण-चरित्र के साथ 
कुछ संत-चरित्र नाटक भी लिखे गये। संत-पुरुषों का कथानक 
होता था | इनका उद्देश्य भी धार्मिक होता था। इनमें नादकीय 
गुणों का निवाह सुन्दर रूप से नहीं किया गया है। यह धारा 

' भी आगे चल कर धीरे-धीरे मन्द पड़ गई । 

(३) प्रेमलीलापूर्ण रोमांचक्रारी--अय्यारी, तिलिस्मी तथा 
, जासूसी उपन्यासों की तरह इनमें भी प्रेमी-प्रेमिकाओं के श्रेम- 
प्रसंग देखने को मिलते हैं और दुस्तर कार्ये कराये जाते हैं । 
नायक सब प्रकार की कठिनाइयों का निर्भीकता से सामना करता 
है और अन्त में अपनी प्रेमिका को पाने में सफल होता है। 
ध्यान देने की बात यह है कि इनमें प्रेम का चित्रण भारतीय 
ढंग पर न होकर फ़ारसी ढंग पर होता था । इनमें देवी घटनाओं 
ओर प्रसंगों की प्रधानता है। नाटककार की दृष्टि केवल एकमात्र 
रोमांचकारी और उत्तेजक दृश्यों की सृष्टि करने की ओर लगी 
रहती है। भापा अश्लील और कुरुचिपूरों होती थी । स्वाभा- 
विकवा तो कहीं देखने को ही नहीं मिलती । लेकिन इनमें केवल 
एक अच्छी बात यह है कि सच्चे और पवित्र प्रेम की अन्त में 
सदैव विजय दिखलाई गई है। ु 

(9) पौराणिक--पौराशिक नाटकों की कथा-वस्तु पुराणों 
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से ली जाती है। इनका कथानक घार्मिक होता है, अतिग्राकृत 
प्रसंगों की भरमार रहती है ओर ये प्राचीनकाल का जीवन 
चित्रित करते हैं। सन्‌ १६१२ के बाद बद्रीनाथ भट्ट, माखन- 
लाल चतुर्वेदी ओर माधव शुक्ल आदि ने जो नाटक लिखे 
उनका ध्येय केवल साहित्यिक रचना प्रस्तुत करना था। उन्होंने 
प्राचीन धार्मिक अन्‍थों और दन्त-कथाओं के आधार पर अपने 
कथा-वस्तु और चरित्रों का निर्माण किया है, साथ ही साहित्यि- 
कता प्रदान करने के लिए अपनी इच्छानुसार कल्पना का भी 
आरोप किया है। पौराणिक नाटकों में एक तीसरी धारा और है, 
जिसमें जयशंकरप्रसाद, सुदर्शन आदि लेखक हैं । 

(५) ऐतिहासिक--ऐतिहासिक नाटकों की संख्या पौराणिक 
नाटकों की अपेक्षा कम है । ऐतिहासिक नाटकों को हम तीन 
भागों में विभाजित कर सकते हैं । पहले प्रकार के बे हैं जो 
अत्यन्त ही साधारण कोटि के हैं, जिनमें फेवल इतिहास की 
घटनाओं को क्रम-बद्ध रूप से सजा दिया गया है। इनमें विविध 
घटनाओं तथा उल्लकनों पर घिशेष ज़ोर दिया गया है | इनमें न 
तो चरित्र-चित्रण है, न कोई सौंदर्य । दूसरे प्रकार के ऐतिहासिक 
नाटक थे हैं जिनमें नाटकीय संघर्षों और प्रधान पात्र की मुख्य 
भावनाओं का चित्रण सफलतापूर्वक नहीं हो सका है । येसाधारण 
श्रेणी के ऐतिहासिक नाटकों से कुछ ऊपर उठे हुए अवश्य हैं । 
इस प्रकार के नाटकों में बदरीनाथ भट्ट के दुर्गावतीः तथा 
“चन्द्रगुप्तः और प्रेमचन्द के 'कबेला? नामक नाटकों की गणना 
की जा सकती है । तीसरे प्रकार के ऐतिहासिक ताटक वे हैं 
जिन॑सें हमें नास्य-कला का चरस विकास देखने को मिलता है। 
जिस पकार ट्विवेदी-युग के उपन्यास-साहित्य में प्रेमचन्द अपने 
पूववर्ती उपन्यासकारों के केन्द्र-बिन्दु हैं, ठीक उसी प्रकार प्रसाद 
नाटक साहित्य में एक ऐसे केन्द्र-बिन्दु हैं । 'राज्यश्रीर, (चिशाखः 
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और “अजातशत्र! प्रसाद के प्रख्यात ऐतिहासिक नाटक हैं । इनमें 
उत्कृष्ट ऐतिहासिक नाटकों के प्रायः सभी गुण पाये जाते हैं । 
उनके नाटकों में एक ऐसा स्पष्ट संघ अथवा अंतहंन्द्र है, जो 
उस युग के किसी भी नाटककार में नहीं पाया जाता । प्रसाद 
अपने नाटेकों के प्रथम दृश्य में ही इस संघर्ष की ओर संकेत कर 
देते हैं, फिर उसी संघर्ष का विस्तार शेष नाटक में होता जाता 
है। प्रसाद के नाटकों पर पाश्चात्य स्वच्छ द्वाद का भी पर्याप्त 
प्रभाव पड़ा है। यही कारण है कि उनका कथानक सदेव 
उल्लका हुआ रहता है । पाठक उसमें खोया-खोया-सा रहता है, 
उसके रहस्य को नहीं समम पाता | असाद के नाटकों की सबसे 
बड़ी सफलता उनका सुन्दर और अद्वितीय चरित्र-चित्रण है । 
नाटककार की दृष्टि मानव-जीवन की साधारण और तुच्छ बातों 
पर न जाकर जीवन की गूढ़ समस्याओं की ओर गई है । चरित्र- 
चित्रण आदर्शवादी है। उनकी शैली कवित्वपूर्ण है ओर भाषा का 
भुकाव तत्सम शब्दों की ओर अधिक है। नाटकों का वातावरण 
काव्यमय है, जिसने उन्के नाटकों की शोभा बढ़ा दी है । प्रसाद 

' ने अपने नाटकों में जो गीत रक्खे हैं वे सर्वबदा उपयुक्त हैं और 
उनसे संगीत का सा आनन्द मिलने लगता है। संक्षेप में, उनके 
ये नाटक इतने उच्चकोटि के हैं कि साधारण जनता हारा अभिनय 
नहीं किये जा सकते। दोष है तो केवल एक यही, शेष सभी गुण 
ही गुण हैं। प्रसाद के इन ऐतिहासिक नाटकों की ये विशेषतायें 
हमें सुदर्शन कृत 'अंजना? तथा पाण्डेय बेचन शर्मा डग्मः कृत 
भहास्मा ईसा में सी देखने को मिलंती हैं। इन दोनों लेखकों पर 
भी स्वच्छ॑द्वाद (२०7४7४०ं5ए) का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 
(६) सामय्िक और राष्ट्रीय--इस प्रकार के चाटकों में देश 

की आर्थिक, सामाजिक तथा राजनीतिक विवशताओं करा 
चित्रण रहता था । ये नाटक जो कुछ भी हमें दिखाई देते हैं, 
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प्रायः कल्ला और सुरुचि से रहित हैं । इनका यथार्थवाद बड़ा 
ही दुबल है; उसमें इतनी शक्ति नहीं कि वह अपने समय को 
विषमताओं ओर दारुणताओं का स्पष्ट चित्र हमारे सामने रख 
सके | इनमें तो केवल एक साधारण चरित्र अपने देनिक जीवन 
की समस्याओं को लेऋर हमारे सामने आता है। 

(७) सामाजिक--सामाजिक समस्याओं के अन्तर्गत इस युग 
में सतीत्व ओर नारी-आदश को लेकर आरम्भ में दो नाटक 
लिखे गए । आगे चलकर आननन्‍्दृप्रसाद खन्नी का संसार स्वप्न! 
(१६१३), लोचन शर्मा पांडेय का प्रिम-प्रशंसा? (१६१४), राधे- 
श्याम कथावाचक का 'परिवतेनः जीवन की गम्भीर समस्याओं 
को लेकर लिखे गये । जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी कृत मधुर 
मिलन? (१६२३) में गु'डों के हथकंडों का परिचय कराया गया 
है। यह नाटक सन्‌ १६२० ई० में कलकत्ते में हिन्दी-साहित्य- 
सस्मेलन के शुभ अवसर पर खेला गया था। 

(८) व्यंग्य-विनोदपूर्रा--नाटकों सें इनका बड़ा भारी महत्त्व 
है। गस्मीर कथानकों के बाद ये नाटक भाव-विश्वाम का कार्ये 
करते हैं। इस प्रकाए के नाटकों में कोई सामाजिक, धार्मिक 
अथवा राजनीतिक समस्या लेकर हास्य और व्यंग्य की व्यंजना 
होती है । इन्हें प्रदसन भी कहते हैं। गंगाप्रसाद श्रीवास्तव और 

धिेश्यास कथाबाचक से इस कोटि के नाटकों का वास्तविक 
श्रीगणेश होता है | इनमें 'मार-मार कर हकीम” और साहब 
वहादुर उफे चड्ढा गुलखेरू? विशेष प्रसिद्ध हैं। ये नाटक आदि 
से अन्त तक शुद्ध तथा सुरुचिपूरो हास्य से सम्पन्न हैं। पांडेय 
बेचन शर्मा उम्र? का उज़बकः और “चार वेचारे!, बद्रीनाथ भट्ट 
का चुगी की उम्मेदवारी? (१६१४), 'विचाह-विज्ञापन”! तथा 
लबड़घोंधों', राधेश्याम मिश्र का 'कौंसिल की भेस्बरी? और 
सुदर्शन का आनरेरी मजिस्ट्रेट” भी सफल हास्यरसपूर्ण नाटक हैं। 
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इनकी शैली दास्यमय है और शब्दों के चुनाव में ऐसी च॒द्धिमानी 
से काम लिया गया है कि उनको पढ़ते दही हँसी आने लग 
जाती है । 

(६)प्रतीकशादी--द्वित्रेदी युग के नाटकों का अन्तिम प्रकार 
प्रतीकवादी नाटकों का है। इस प्रकार के नाटकों में पात्न व्यक्ति 
न होकर मानसिक भाव होते हैं । किशोरीलाल गोस्वामी का 
नाय्य-संभमव! (१६०४), जयशंकरप्रसाद का 'कामना), ज्ञानदत्त- 
सिंह का 'मायावी? और सुमित्रानन्दन पन्त का ज्योत्स्ना? प्रतीक- 
वादी घाटक हैं। इनमें केचल 'कामना?, 'मायावी? और '“्योत्स्ता? 
ही विशेष्प से उल्लेखनीय हैं। प्रसाद की 'कामना! और छ्ञान- 
दत्तसिद के 'मायावी? में आया प्रतीकवाद ठीक है । “कामना? 
में विलास फे साधन किस प्रकार समाज में अशानित उत्पन्न कर 
देते हैँ, इस बात पर प्रकाश डाला गया है। उसमें सन्तोप 
विवेक, बिलास और विनोद (मानवीय भावनाएँ) पुरुष पात्रों के 
रूप में और कामना, लालसा, लीला और करुणा (अन्य मानथी 
भावनाएँ) स्त्री पात्रों के रूप में आई हैं । 

हिवेदी-युग में नाटकों का इतना विकास हो जाने पर भी 
ऐसा कोई नाटक देखने में नहीं आता जिसमें उचद्चचकोटि 
साहित्यिकता भी हो और रंगमंच पर उसका सफलतापूर्वक 
अभिनय भी हो सके । 


(७) उपयोगी साहित्य 


द्विव्रेदी-युग के उपयोगी साहित्य के अन्तर्गेत घार्मिक पुस्तकों 
का सम्बन्ध भाचीन काल के धर्म-प्रन्थों से है | इन पुस्तकों के 
द्वारा धर्म के क्षेत्र में तो विकास अवश्य हुआ, लेकिन अन्य 
क्षेत्र ज्यों के त्यों रह गये। विज्ञान सम्बन्धी पुस्तकें भी इस थुग 
में खूब लिखी गई | पारिभाषिक कठिनाई को दूर करने के लिए 
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(काशी नागरी प्रचारिणी सभा? ने सन्‌ १६०८ ६० में एक वैज्ञानिक 
कोष प्रकाशित कराया। इसमें भूगोल, ज्योतिष, गणित, अथ- 
शास्त्र, भौतिक विज्ञान, रसायन ओर देन के प्राय: सभी शब्दों 
का हिन्दी-रूपान्तर देखने को मिलता है। इलाहाबाद की 
“विज्ञान-परिषद्‌? ने भी हिन्दी में विज्ञान की पुरतकें प्रकाशित 
कराई'। कानून सम्बन्धी “इंडियन पीनल कोड? का 'ताजीरात 
हिन्द? के नाम से हिन्दी अनुवाद भी इसी समय हुआ । आगे 
चलकर लेखकों की दृष्टि भूगोल की ओर गई। भूगोल के 
अनन्तर इतिहास लिखने की परम्परा चली | इस दिशा में कर्नल 
जेम्प टाड ने अच्छा काय्ये किया। बाद में श्यामबिह्ारी मिश्र 
ओऔर शुकदेव बिहारी मिश्र ( मिश्रबंघुओं ) ने भारतवर्ष का 
इतिहास” दो भागों में और जापान तथा रूस का इतिहास 
लिखा। इसी प्रकार मन्‍नन द्विवेदी ने 'मुसलमानी राज का इति- 
हासः लिखा । महामहोपाध्याय पंडित गौरीशंकर हीराचन्द्‌ 
ओमा ने इस दृष्टि से अथक परिश्रम किया। उन्होंने 'सोलंकियों 
का इतिहास” और “उदयपुर का इतिहास” तीन भागों में प्रका- 
शित कराया। रे] 
द्विवेदी-युग में कुछ जीवन-चरित्र भी लिखे गये जिन में 
पूर्वेवर्ती सब दोष दूर कर दिये गये । पश्चिमी साहित्य के 
अवलोकन से लोगों ने जीवन-चरित्र-कला को पूर्ररूप से समझ 
लिया था, इसलिये उन्होंने उनका अनुकरण अधिक किया। 
जीवन-चरित्रों में सत्य की मात्रा बढ़ने लगी और महापुरुष का 
जीवन वैज्ञानिक रीति से लिखा जाने लगा । पंडित माधवप्रसाद . 
मिश्र की विशुद्ध चरितावलीः, बावू शिवनन्दनसहाय के बाबू 
हरिश्चन्द्र का जीवन-चरित?, “गोस्वामी तुलसीदास का जीवन- 
चरित! तथा चैतन्य महाप्रमु का जीवन-चरित्त', पंडित किशोरी- 
लाल गोस्वामी के राजा लक्मणसिह तथा राजा शिवश्रसाद 
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सितारे हिन्द के जीवन-चरितः, बावू राधाकृष्णदास का 
हिसिस्चिन्द्र जी का जीवन-चरित्र', रामनारायण मिश्र का 'मदह्ददेव 
गोविन्द रानाडे? और माघव मिश्र का 'विशुद्धानन्द चरितावली? 
इस फाल के कुछ प्रमुख जीवन-चरित हैं । 

अनुवाद का कायये उतना जोरों से नहीं चला, जितना कि 
भारतेन्दु-युग में, क्योंकि इस युग के लेखकों ने मौलिक साहित्य 
सज्ञन करने की ओर अधिक ध्यान दिया। इसलिए अनुवादित 
गद्य जो कुछ भी हमें देखने को मिलता है, वह केवल आरम्मिक 
चर्षों ही में। सन्‌ १६००-१६०६ ६० तक जो अनुवाद हुए, वे 
प्रधानतः संस्कृत, बंगला, मराठी, उ्दू और अंग्रेजी गय फे अनु- 
चाद थे। निबन्धों के क्षेत्र में दो अनुवाद-प्रन्थ प्रकाशित हुए । 
पहला पंडित मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी का बिकन-विचार-र॑त्नावली? 
है। दूसरा पंडित गंगाप्रसाद अग्निद्दोन्री का निबन्धमालादरो! 
नामक अ'थ है। बाद में नाटकों में बंग भापा के जो अनुवाद 
किये गये उनकी भाषा शुद्ध हिन्दी है और मूल भावों को सह्दी 
ढंग से व्यक्त किया गया है । अंग्र जी नाटकों का भी अनुवाद 
हुआ, जिनमें गोपीनाथ पुरोद्दित एम०ए० ने शेक्सपियर के नाठकों 
का अनुवाद अस्तुत किया । 

नाटकों की ही भाँति अनेक उत्कृष्ट कोटि के उपन्यास हिन्दी 
में लाये गये। गोपालरास गद्दमरी ने बंग भाषा के कई गाहस्थ्य 
उपन्यासों के अनुवाद किये जिनमें भाषा चटपटी, वक्नतापूर्ण 
ओर मनोरंजक है । इस युग में बंग भाषा के श्रायः समस्त श्रेष्ठ 
उपन्यासकारों के उपन्यासों का हिन्दी अनुवाद भी किया गया। 
रवीन्द्र बाबू के आँख की किरकिरी? का अनुवाद भी इसी समय 
हुआ |. इन सब के अनुवादों का श्रेय पंडित ईश्वरीप्रसाद शर्मा 
ओर पंडित रूपनारायण पाण्डेय को है । इन अनुवादित गद्य- 
प्रन्थों ने मौलिक गद्यकारों को विशेष सद्दायता पहुँचाई और 
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उन्हें लिखने के लिए प्रेरित किया, इतना हमें अवश्य मानता 
जे । 
पड़ेगा । 


सामग्रिक पत्र-पत्रिकाएँ:--हिन्दी-ग्य के विकास में पत्र- 
पत्रिकाओं द्वारा पर्याप्त सहायता मिल्ली। साहित्य को शिक्षित: 
जनता की वस्तु बनाने का श्रेय इन्हीं को है। इनके द्वारा ही 
गद्य की अनेकानेक समस्याएँ हल होती गईं। भाषा की अस्थिरता 
का विकट प्रश्न जो ह्विवेदी-युग के प्रारम्सिक वर्षों में दृष्टिगत 
होता है, पत्न-पत्रिकाओं के ही द्वारा सुलकाया गया । इन' सब 
पत्रों सें ध्यानपूवेक देखने से बिदित होगा कि आज” और 
अताप? ( दैनिक ) सब पत्रों सें उत्तम थे। प्राय: सभी साहित्यिक 
पत्रों द्वारा हिन्दी की सेवा हुईं, लेकिन इन सब में द्विवेदी-युगः 
का सर्वेश्रेष्ठ और लोकप्रिय मासिक पत्र सरस्वती? था, जिसके 
द्वारा द्विवेदी जी के सम्पादन-काल में गद्य का इतना प्रसार हुआ | 
हिन्दी-गद्य के धुरन्धर विद्वानों के निबन्ध, कहानियाँ, समालोच- 
नाएँ आदि का प्रकाशन इसी में होता था। इन मासिक पत्रों की 
भाषा विशुद्ध हिन्दी थी। व्याकरण सम्बन्धी त्रुटियाँ हटाने को 
श्रेय इन्हीं पत्रों को है। इनसे ही हिन्दी-गद्य सीमित वर्ग से बाहर 
निकल कर व्यापक होने लगा । श्रचलित देशज शब्दों का प्रयोग 
कर इन पत्रों ने सापा को एक व्यावहारिक रूप दिया । इन पत्रों के 
सम्पादक बड़े ही योग्य और अनुभवी थे। अन्य पन्नों के सम्बन्ध 
धर्म, राजनीति तथा जातीय संस्थाओं से होने के कारण गय्य 
में कोई सहायता नहीं मिलने पाई। इनका ध्यान भाषा की शुद्धता 
की ओर न ज्ञा सका | 


_ इन पत्र-पत्रिकाओं के अतिरिक्त जनसाधारण की सहायता 
के लिए हिन्दी कोष भी तैयार किये गये। काशी-सागरीं-प्रचा- 
रिी-सभा ने हिन्दी-शब्द-सागर चार खंडों में प्रकाशित कर 
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हिन्दी-पाठकों की कठिनाइयों को दर कर दिया। इसके बाद १ 
_ गौरी-नागरी-कोप, श्रीधर-भापा-कोप, शब्दा्थ-पारिजात और हिंदी 
 शब्द-कल्पद्रम आदि कई कोप प्रकाशित हुए, जिनके द्वारा हिंदी 
का विशेष प्रचार हुआ । 


:६: 
भसाद-युग 
( सन्‌ १६२४-१६३७ ई० ) 

सन्‌ १६२४५ से लेकर १६३७ ई० तक हिन्दी-गय के त्षेत्र 

में अनेक उत्कृष्ट कोटि के लेखक हुए, लेकिन उन सब में सत्र से 
अधिक साहित्यिक प्रभाव डालनेवाले महान्‌ तपस्वी कलाकार 
जयशंकरप्रसाद ही हमारे दृष्टि-पथ पर आते हैं, इसलिए इस 
युग का नाम असाद-युग” रक्खा जा सकता है । प्रसाद की 
प्रतिभा सर्वोन्मुखी है--उनकी लेखनीं ने गद्य के प्रत्येक क्षेत्र का 
अभूतपूर्व विकास किया है, इस दृष्टि से उत्तका नाम अन्य 
लेखकों की अपेत्षा और भी महत्त्वपूर् हो जाता है । इस युग में 
जितनी भी रचनाएँ लिखी गई, उन पर तत्काज्ीन सामाजिक, 
राजनीतिक तथा धार्मिक परिस्थितियों का प्रभाव पर्याप्त-मात्रा 
में पड़ा । प्रसाद-युग यथार्थ में साहित्य-निर्माण का युग है । 
हिन्दी में मौलिक गद्य का सूत्रपात जितना इस थुग में हुआ, 
उतना ओर किसी युग में नहीं | यदि इस थुग को द्विवेदी-युग 
के अन्तिम सप्त वर्षों के साथ जोड़ दिया जाय, तो हम नि:संकोच 
कह सकते हैं कि हिंदी-गद्य का वास्तविक्र इतिहास केवल 
इस समय के मौलिक गद्य का इतिहास है | यदि यह समय 
स्वण-युग” के नाम से अभिहित किया जाय, तो इसमें कोई 
अतिशयोक्ति नहीं होगी। द्विवेदी-युग में जिन-जिन शैलियों का 
जन्म हुआ, उनका पयाप्त विकास इसी युग में देखने को मिलेगा। 
उस युग के अन्तिम सात वर्षा के लेखक इस थुग में बड़े उत्साह 
के साथ कार्य करते रहे। साथ ही नवीन उत्कृष्ट कोटि के लेखकों 


प्रसाद-युग १०३ 


का अभ्युदय हुआ । उनके द्वारा विविध विपयों पर रचनाएँ 
होने लगीं, जिनमें गय्य के चरम विकास के दर्शन होते हैं। भाषा 
की ज्यंजना-शक्ति में अपूर्व वृद्धि हुईं । इन पअतिमा-सम्पन्न 
लेखकों की रचनाओं के प्रभाव से हिन्दी का प्रचार भारत के 
कोने-कोने में होने लगा। थोड़े समय के भीतर ही वह बहुत 
लोकप्रिय बन गई । इस प्रकार शने:-शनेः वह राष्ट्रभाषा-पद की 
अधिकारिणी बनने लगी | 


(१) निबरन्ध 


निवन्ध-साहित्य-त्तेत्र में हमारे सन्मुख सर्वेश्रथम प्रसाद 
आते हैं | प्रसाद ने अपने साहित्यिक जीवन के आरम्भ में 
पाँच कथा-प्रबन्ध लिखे, जो “चित्राधारः में संग्रहीत हैं, लेकिन 
वे उन्चकोटि के नहीं हैं. । चंद्रगुप्त, स्कन्द्गुप्त, अजातशन्रु, 
राज्यश्री और ध्र्‌ वस्वासिनी नामक नाटकों में भरूमिका-स्वरूप 
जो निबन्ध लिखे गये हैं, वे महत्त्वपूरों अवश्य हैं। इससे उनके 
अन्वेषण-कार्ये, अध्ययन तथा विद्वत्ता का परिचय मिलता है। 
वास्तव में उच्च-कोटि के निबन्ध, जो गहन भावों और प्रांजल 
भाषा से परिपूर्ण हैं, आगे चलकर लिखे गये । इससे पता 
चलता है कि लेखक ज्यो-ज्यों बड़ा होता गया, त्यॉ-त्यों उस 
पर शिक्षा-दीक्षा, व्यक्तिगत चिन्तन, अनुभूति, कल्पना, रुचि, 
अनुभव आदि का प्रभाव पड़ता गया | निबन्धों का यह ऋ्रमिक 
विकास हिन्दी-गद्य की अत्येक महान्‌ विभूति की रचनाओं में 
देखने को मिलता है | इस दृष्टि से काव्य और कला? नामक 
संग्रह, जिसमें काव्य और कला, रहस्यचाद, रस, नाठकों में रस 
का प्रयोग, नाटकों का आरम्भ, रंगमंच, आरम्मिक पाठ्य काव्य 
तथा यथार्थवाद और छायावाद नामक विषयों पर निबन्ध 
लिखे गये हैं, बहुत सफल बन पड़ा है । इन निबन्धों की भाषा- 
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शैली प्रेमचन्द से ठीक विपरीत है। प्रेमचन्द की भाषा व्याव- 
हारिक और चलती हुई है, प्रसाद की शैली में इसका पृर्ण- 
रूप से अभाव है। प्रसाद में केवल उर्दू शब्दों का पूर्ण बहि- 
प्कार ही नहीं है, साथ ही हिन्दी के व्यावहारिक शब्दों के 
स्थान पर भी लेखक की रुचि संस्कृत के तत्सम शब्दों की ओर 
अधिक है। प्राय: सभी गद्यांगों में उतकी भाषा-सम्वन्धी इसी . 
विशेषता के दशन होते हैं। संस्कृत की माधु्य-पूर पदावली 
को लेकर उन्होंने अपनी एक नवीन शैली को जन्म दिया है, 
इसमें कोई सन्देह नहीं । न तो वह सरल है, और न दुरूह । 
मुहावरों का प्रयोग उसमें बिल्कुल्न नहीं हुआ है। भाषा काव्य- 
भयी है, उसमें अलंकारों और अप्रस्तुतों का अनूठा विधान 
है। उनके निबन्ध विचारास्मक हैं, जिनमें वाक्य एक दूसरे से 
सम्बद्ध रहते हैं। विषय-विवेचन में इनके द्वारा अपूर्वे सहायता 
मिली है। वाक्य न तो बढ़े हैं और न छोटे । भावों में सर्वत्र 
दाशेनिकता मलकती है । निबन्धों में केवल हास्य का अभाव 
है, अन्यथा वे बहुत ही उत्तम बन पढ़े हैं. । छायावाद? का यह 
उदाहरण देखिए-- हु 
छाया भारतीय इृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की संगिमा 
पर अधिक निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौंदर्यंमय 
प्रतीक-विधान, तथा उपचार-बक्कतता के साथ स्वानुसूति की विश्वेति--- 
छायावाद की विशेषतायें दें। अपने भीतर से सोती के पानी की तरह 
भान्तर स्पर्श करके भाव समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति छाया कान्ति- 
सयी होती है।? | 
उपन्यासों और कहानियों. के अतिरिक्त प्रेमचन्द ने कुछ 
/निवन्ध भी लिखे, जिनके संग्रह 'कुछ विचार', कलम”, तलवार”, 
और “त्याग” तथा 'मौ० शेख सादी? प्रकाशित दो चुके हैं । 
सादित्यिक दृष्टि से 'कुछ विचार? के निवन्‍्ध ही महत्वपूर्ण हैं, 
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अन्य प्रारम्भिक काल के हैं। 'कुछ विचार! में उनकी विकसित 
निवंध-कला के दशेैन होते हैं । इसमें साहित्य, साहित्यकार, 
कला, उपन्यास, कहानी, तथा यथार्थ और आदश जैसे गम्भीर 
विषयों पर अपने निजी विचार प्रकट किये गये हैं । निवन्ध 
विचारात्मक हैं, लेकिन जेसा कि हम जानते हैं, प्रेमचन्द उर्दोँ 
साहित्य से हिन्दी में आये थे, इसलिए उनके निवन्धों की भाषा 
व्यावहारिक ही है। आरम्भ में उनकी भाषा में शिथिलता, ' 
व्याकरण सम्बन्धी सासान्य भूलें, विरामादिक चिहों का अछुप- 
युक्त प्रयोग तथा प्रांतीयता का भद्दा स्वरूप अवश्य दृष्टिगत होता 
है, लेकिन आगे की रचनाओं में यह बात नहीं है | उनकी 
भसापा की सबसे बड़ी विशेषता उसकी सरलता है और इस 
दृष्टि से हम कह सकते हैं, प्रसाद की गद्य-शैली के अभाव की 
पूर्ति प्रेमचन्द के हारा हुई। भावों के अलुसार प्रेमचन्द की 
भाषा अपना रूप बदलती हुई चलती है। एक उद्‌ लेखक की 
भाषा इंतने अल्प समय में इतनी सुधर सकती है, इसे देखकर 
हमें आश्थय होने लगता है । मुहावरों और लोकोक्तियों 
ने उनकी भाषा में चार चाँद लगा दिए हैं। विचारों की 
स्पष्टता के लिए उन्होंने जैसे, तैसे, मानो आदि शब्दों का प्रयोग 
किया है । उन्तकी समस्त रचनाएँ खिचड़ी भाषा में हैं, जिसे 
हिन्दुस्तानी? कहा जा सकता है। वाक्य छोटे-छोटे हैं। धारा- 
अवाह का सुन्दर निर्वाह किया गंया है | “उपन्यास? नामक 
निबन्ध का यह उदाहरण देखिए--- 

डिपन्यास की परिसापा विद्वानों ने कई प्रकार से की है, लेकिन यह 
क़ायदा है कि चीज़ जितनी ही सरल होती है, उसकी परिभाषा उतनी 
ही मुश्किल होती है । कविता की परिभाषा आज तक नहीं हो सकी । 
जितने विद्वान्‌ हैं, उतनी ही परिभाषाएँ हैं । किन्हीं दो विद्वानों की 
राय नहीं मिलतीं। उपन्यास्त के विषय में भी यही बात कही जा सकती 


१०६ हिन्दी-गद्य की रूप-रेखा 


है। इसकी कोई ऐसी परिभाषा नहीं है, जिस पर सभी ज्ोग सहमत हों ।? 

पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी ने साहित्यालोचना से सम्बन्धित 
कुछ उत्कृष्ट कोटि के निबन्ध लिखे, जिनके दो संग्रह मकरन्द 
बिन्दु? तथा 'प्रबन्ध-पारिज्ञातः प्रकाशित हो चुके हैं | आपके 
निबन्धों पर पाश्चात्य साहित्य का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखने को 
मिलता है । निबन्ध-शैली में संस्कृत के तत्सम शब्दों का अचुर 
प्रयोग पाया जाता है। इस आलोचनात्मक शैली की यह विशेषता 
है कि वह भावषों तथा विचारों पर समान-रूप से प्रभाव डालती 
हुई तथा भाषों को उत्तेजित करती हुई उन्हें आगे बढ़ाती रहती है। 
कहीं-कहीं भावों में गम्भीरता आ जाने के कारण पाठकों को उन 
की शैल्ञी में क्विप्टत अवश्य देखने को मिले, लेकिन साधारणतः 
उनके विचार सुलमे हुए रहते हैं, जिनको समभने में कोई 
कठिनाई नहीं होती । आपकी व्यंग्यॉत्मक शैली बड़ी ही मार्मिक 
होती है। आपके निबन्ध प्रायः विचारात्मक होते हैं और उनका 
प्रतिपादन मनोवैज्ञानिक ढंग से किया जाता है। 'नाटकः नामक 
निबन्ध का यह उदाहरण दे खिए--- 

(हिन्दू-सात्र का यह विश्वास दै कि मानव-जीवन में एक अ्रदष्ट शक्ति 
काम कर रही है । उसी शक्ति का महत्त्व बतलाने के लिए अलौकिक. 
घटनाओं का समावेश किया जाता है-। शेक्सपियर भी इस श्रददष्ट शक्ति 
को मानता था ) उसने भी कहा दै कि मनुष्यों के जीवन में कभी एक * 
ऐसी लहर उठती है, जो उन्हें सफलता के सिरे पर पहुँचाती है और फिर 
निष्फलता के खंदक में गिरा देती है ।? 

श्रीराम शर्मा ने जो निबन्ध लिखे, वे अधिकांश में बरणनात्मक 
हैं। आपके इन वर्णनात्मक निबन्धों में हृदय की कोमल वृत्तियों 
का परिचय मिलता है । उनकी वरशन-शैज्ञी में सजीबता और 
रोचकता देखने को मिलती हे । कहीं-कहीं कवित्वमय प्रसंगों ने 
उनकी शैली को और भी अनूठी बना दिया है। शिकार-संधन्धी 
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निबन्ध लिखने में आप विशेष प्रवीण हैं | शैलीगत नवीनता 
“तथा उसकी आकर्षणशक्ति को देखकर पद्मसिह शर्मा ने एक 
स्थान पर लिखा है--जआपकी वर्णन-शैल्ी सजीव, भाव- 
विश्लेषण-मनोविज्ञान-सस्मत और भाषा विषय के अनुरूप सुघड़ 
होती है ।? प्राकृतिक वर्णनों में तो आपने कमाल कर दिया है। 
स््ृति! नामक निबन्ध में वे लिखते हैं-- 

' सायंकाल को जब में अकेला जंगल से लोटता हूँ तो डूबते हुए 
सूर्य की किरणें पूर्व की ओर संकेत करती हुई मानो कद्दती दैं--शेशव- 
काल में हमारी दृष्टि अपने वर्तमान स्थान की ओर थी, इधर भ्ाने को 
हम उतावली हो रही थीं, पर मध्याह्व के मर के उपरान्त अनुभव 
हुआ--ओर अरब तो हम विलख रही हँ--कि यावय-काल के माधुय की 
पुनः प्राप्ति असस्भव है। ऐ रायफलघारी ! शीघ्र ही आयु ढलने पर तू 
भी हमारी भाँति बाल्य-काल के लिए विह्ल होकर आँसू बद्दायगा 
अच्छा हो, तू अभी से चेते ।? 

पंडित सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला? भी यदा-कदा निवन्ध 
लिख लिया करते है। अ्रवन्ध-पद्मः और '“प्रबन्ध-प्रतिमा! आपके 
दो निबन्ध-संग्रह हैँ। इन निवन्धों की शैली कृवित्वपूर्ण है । . 
निराला के कवि होने के कारण ऐसा होना स्वाभाविक भी है। 
आपके निवन्ध भावात्मक हैं। उनमें भावों की ओर इतना 
अधिक ध्यान दिया गया है कि उसमें एक प्रकार की अस्पष्टता 
आ गई है। भाषा को व्यावहारिक रूप देने के लिए निराला ने 
अपनी ओर से उद्‌ शब्दों और मुहावरों के साथ ही साथ कहीं- 
कहीं हास्य और व्यंग्य का प्रयोग भी किया है, लेकिन ऐसा 
करने पर भी ये निबन्ध जन-साधारण की समझ से दूर हैं। 

इस थुग के नवीन लेखकों में शान्तिप्रिय द्विवेदी ने भावा- 
स्मक तथा विचारात्मक निवन्ध लिख कर केवल थोड़े से समय 
के भीतर ही विशेष ख्याति प्राप्त कर ली। हमारे साहित्य के 
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विशेष स्थान बना लिया । विचारात्मक निवन्ध-लेखकों में आपका 
स्थान बहुत ऊँचा है। इनकी भापा, भाव और विचार प्रकट 
करने की शैल्ली में एक ऐसा अनूठा मेल है कि पाठक का ध्यान 
इनके विपय की ओर स्वयं ही आकर्षित हो जाता है। आपकी 
भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रधानता है, कहीं-कह 
अत्यन्त प्रचलित देशज शब्दों का प्रयोग भी देखने को मिलता 
है। भाषा संस्कृत-प्रधान होने पर भी श्यामसुन्दरदास की तरह 
उसमें अव्यावहारिकता नहीं आने पाई है। भाषा सरल है और - 
विषयों के अनुकूल ही अपना रूप बदलती रहती है। मुद्वरों 
का प्रयोग आपने नहीं किया है। आपके निवन्धों से गम्भीर 
अध्ययन और तार्किक बुद्धि का परिचय सिलता है। कहीं-कहीं 
अंग्र जी शब्दों के प्रयोग से शैल्ली की प्रभावोत्पादक॒ता बढ़ गई 
है। छोटे और बड़े दोनों वाक्‍यों पर आपका समानाधिकार है। 
विंचार-विवेचन के स्थल पर मिश्र-वाक्य और भाव-पुष्टि के समय 
सरल वाक्यों का प्रयोग किया गया है। 'नवीन कविता की कुछ 
विशेपताएँ? नामक निवन्ध का एक उदाहरण देखिए-- 
कविता का आदर्श भूलकर कविगण काव्यानन्द को ठीक उसी 
प्रकार का आनन्द समझने लगे जिस प्रकार का किसी सजे कमरे, नक्काशी 
बेल-बूट़े आदि को देखने से होता है। अतः वे युक्षितर्यों के अनूठेपन 
ओर व्यंजना के वैचिब्य को ही साध्य समझते लगे । भाव की सचाई, 
घस्तुश्रों के प्रव्यक्ञीकरण की ओर उनको दृष्टि न रही । इसका पुक् परि- | 
णाम यह हुआ कि अप्रस्तुत-रूपविधान में ही कल्पना का प्रयोग होने 
लगा । यह प्रवृत्ति योरप से भारत में आई है, जिससे सबसे पहले 
श्यगत्ला-साहित्य प्रभावित हुआ और चैंगज्ञा को नकल से हिन्दी-कर्विता 
में भी ये ही बातें-आ गई हैं ।! 
प्रसाद-युग में हरिभाऊ उपाध्याय, स्वासी संत्यदेव और 
दवशतत] अभय” के निवन्ध भी विशेष महत्व के हैं। हरिभ[ऊ 
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के निवनन्‍्ध तत्कालीन राजनीतिक तथा सामाजिक विचार- 
घाराओं से सम्बन्धित हैं। इनमें उनका व्यक्तित्व स्पष्ट रूप से 
मलकता है। 'ुदूबुद? में ऐसे निबन्ध ही पाये जाते हूँ) स्वामी 
सत्यदेव ने इस युग में अनेक जोशीले लेख लिखे, जिनमें उनके 
राष्ट्रीय विचार देखने को मिलते हैं। भाषा ओजस्विनी दे। 
देवशर्मा अभय? के निवन्‍्ध विचार-प्रधान हैं, जो स्वच्छन्द 

प्रणाली पर लिखे गये हैं। इसी प्रकार फुटकर लेखकों में जैने-.. 
न्द्र्कुमार के जेनेन्द्र के बिचार!, रघुवीरसिह के 'विखरे फूल), 
माधव मिश्र के निवन्ध माला? आदि संग्रहां के नाम लियेजा 
सकते हैं, जिनमें जीवन की विविध समस्याओं पर विचार प्रकट 
किये गये हैं| बनारसीदास चतुर्वेदी, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, रूप- 
/ नारायण पांडेय, रामचन्द्र वर्मा, पीताम्वरदत्त वडथ्वाल, इलाचंद्र 
' जोशी, माधवराव सम्रे आदि लेखक भी पत्न-पत्रिकाओं में निवन्ध 

लिखते रहते थे, जिनके द्वारा निवन्ध-साहित्य धनी हो गया। 

च निवन्ध-साहित्य का वह रूप जो गुद्य-गीत के नाम से पुकारा 
“ जाता है, प्रसाद-युग सें आकर विशेष उन्नति करने लगा । 
-- रॉयकृष्णदास, वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री, पांडेय बेचन 
शर्मा उम्रः आदि इस दिशा में विशेष काय्ये करते रहे । इस प्रकार 
कवित्वमय निबन्धों का पर्याप्त विकास होने लगा। इन लेखकों 
फी गद्य-शैली से हम पूर्व-परिचित हैं, अतः यहाँ उन्तके गद्य- 
गीतों के संग्रह का उल्लेख कर देना ही पर्याप्त होगा | रायकृष्ण- 
दास के 'छायापथ! और हरिप्रसाद द्विवेदी 'वियोगी हरि? के 
आशथंना? तथा ठंडे छींटे! आदि संग्रहों में इस प्रकार के निबन्धों 
का पूर्णों विकास देखने को मिलता है। उनकी शैली के अनुकरण 
पर कुछ अन्य लेखकों ने भी इस ज्षेत्र में कार्य्य करना आरम्भ 
ज्वालामुखी”, और शांतिप्रसाद वर्मा का 
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'बिन्नपट” विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | इन लेखकों के निबन्धों 
में भी रहस्यवादी तथा छायावादी भावनाओं का चित्रांकन हुआ 
है। कहीं-कहीं देश की सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक 
दुर्वेज्षताओं की ओर व्यंग्य कसे गये हैं, तो कहीं देश के पुन- 
रुत्थान के लिएरून लेखकों ने ईश्वरीय वन्दना भी की है। इस 
प्रकार के गद्य-गीतों से हमारे निबनन्‍्ध-साहित्य को एक नूतन 
गति मिली, उसकी शैली में स्कूर्ति और जीवन का संचार हुआ | 

हास्य-प्रधान निबन्धों की पहले की अपेक्षा उन्नति अवश्य 
हुईं, लेकिन फिर भी यह कहना पड़ेगा कि उसकी इतनी उन्नति 
नहीं हो पाई ज्ञितनी अन्य अंगों फी । हास्य-रसात्मक निब्न्धों 
में विश्वम्भरनाथ शर्मा.कौशिक ( विजयानंद दुबे ) और अन्न- 
.पूर्णातन्द का स्थान सब से ऊँचा है | कौशिक के “दुवेज्ञी की 
चिट्ठी? और 'दुवेजी की डायरी? का हिंदी-संसार ने विशेष आदर 
किया है । इन निवन्धों का सम्बन्ध प्रधानतः देश की सामाजिक 
अबस्था से हे, जिनमें व्यंग्य की सात्रा अधिक है। उनका हास्य 
केवल हास्य ही नहीं, वरन्‌ न्यंग्य-प्रधान होता है। शुद्ध हास्य 
को लेकर कौशिक ने ऐसे निवन्ध बहुत ही कम लिखे हैं। अन्न- 
पूर्णानन्द एक ऐसे लेखक हैं, जिनमें हमें शुद्ध हास्य देखने को 
मिलता है। शैली सरल और सुबोध है | संलाप-शैली में तो 
लेखक अपने समकालीन बहुत से लेखकों को पीछे छोड़ जातो 
है। यहाँ विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिकः के 'दुबेजी की संपादकी? 
का एक उदाहरण देखिए-- 
' “अच्छी यात है | तो वल आप मनोरंजन द्वी लिखिये। पर ऐसा 
लिखियेगा कि जिसको पढ़कर मुझे भी हँली आ जाय 7? 

- में ऐसा सनोरंजन लिख सकता हूँ कि जिसको पढ़कर ग्रधे तक 
हँसने लगें, आप तो कोई चीज़ नहीं हैं । परन्तु आपको, कभी हँसी 
आती भी दे ९? 
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(क्यों १ इसका क्या मतलब ?? ह 

आपका चेहरा तो यह कहता हैँ कि ऐसी कभी आपके सुहज्ले से 
भी न निकली होगी । पितृपत्ञ का जन्म तो नहीं दे श्रापका ?! 

जी नहीं, में हँसठा हूँ श्रौर खूब दँसता हैं ! 

भयिला चजद्द ?? 

“इस पर सम्पादक जी ने इस प्रकार घूरकर देखा मानो खा जायेंगे । 
मैंने बात का प्रसंग बदलने के लिए कदा--सनोरंजन लिखबाना दे तो 
शहर के से5-साहूकारों पर, म्यूनिसिपेज्षियी के मेम्यरों पर, लिखबाइये तो 
कुछ झ्ानन्द भी आये । ऐसी फब्तियाँ जमाऊँ कि याद करें?! , 

अन्य विनोद-व्यंग्यपूर निवन्ध-संग्रहों में गुलाबराय के 
'ठलुआ क्लब?, केलाशचन्द्र के विदूषकः तथा कान्तानाथ . चोंच: 
के 'टालमटोल” आदि का नाम लिया जा सकता है। इन सच में' 
“5लुआ क्लब? का हास्य विशेष सुन्दर है । खेद के साथ लिखना। 
पड़ता है कि इस प्रकार के निवन्धों का अधिक विकास नहीं हो. 
सका। हि 


(२) समालोचना 


प्रसाद-युग में समालोचना-साहित्य का अभूतपूर्चे विकास' 
हुआ । समालोचना की दृष्टि से यह युग जितना महत्वपूर्ण है, 
उत्तना और कोई युग नहीं । सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में साहि- 
व्यिक समीक्षाओं का प्रकाशन बराबर होता रहा। समालोचना- 
सिद्धांत की दृष्टि से अनेक उद्चकोटि के लेखकों ने महत्वपूरों- 
ग्रन्थ लिखे, जिनमें किशोरीदास घाजपेयी का 'साहित्य-सीर्मासा? 
तथा “साहित्य की उपक्रमणिका?, कालीदास कपूर का 'साहित्य- 
समीक्षा? नलिनीसोहन सान्‍्याल का 'ससालोचसा-तत्त्व', मोहन- 
लाल महतो का 'कल्ला का विवेचन?, शांतिप्रिय द्विवेदी का 'कंवि: 
ओऔर काव्य, गंगाप्नसाद पाण्डेय का काव्य कलना?, रासकुमार 
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वर्मा का 'साहित्य-ससालोचना? और रमाशंकर शुक्ल का 
आलोचनादर्श! विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । इनमें साहित्य 
के प्राय; समस्त अंगों पर भारतीय तथा पाश्चात्य आदर्शों का 
समन्वय करते हुए विस्तार के साथ विवेचन किया गया है।. 
समाल्ोचना-सिद्धान्व से सम्बन्धित इन पुस्तकों के अतिरिक्त 
' प्राचीन एवं आधुनिक कवियों तथा लेखकों पर गम्भीर आलो- 
चनाएँ भी लिखी गई । जिन पुराने कवियों पर समालोचनाएँ 
लिखी गई, उनके नाम ये हेँ--कचीर, मीराबाई, सुर, नन्‍्ददास,. 
तुलसीदास, रहीम, जायसी, केशव, भूषण, मतिराम, बिहारी, 
देव, पद्माकर आदि । इस युग में अनेक लेखकों ने इन कवियों 
पर समालोचुनाएँ लिखी है, जिनके दो रूप हमें देखने को 
मिलते हैं (“प्रथम रूप उन भूमिकाओं में निहित है, जो किसी 
कथबि की रचनाओं के संकलन करते समय लिखी गई हैं | द्वितीय: 
रूप उन स्वतंत्र आलोचनाओं में पाया जाता है, जो भूमिकाओं: 
के रूप में नहीं बरन्‌ लेखक की स्वतः श्रेरणा से उनको अन्‍न्तः- 
प्रकृति की छानचीन करने के उद्देश्य से लिखी गई हैं । प्राय: प्रत्येक 
कवि की कविताओं के संकलन तैयार किये गये और उनमें प्रथक्‌ 
रूप से संकलन-कर्त्ता की ओर से भूमिका के रूप में समालोचना 
जोड़ दी गई | इस दृष्टि से 'लाला भगवानदीन के 'सूर पद्चरत्न?, 
किशव पश्चरत्नः, तुलसी पद्चरत्न', तथा रहिसन शतक?, बाबू 
श्यामसुन्द्रदास के दीन दयालु गिरि-प्रथावल्ीञ, विश्वनाथ 
प्रसाद सिश्र के 'पद्माकर पंचाम्ृत्त), कृष्णबिहारी मिश्र के मतिरास- 
प्रथावली,? मिश्रवंधु के (बिहारी सुधा), दिवसुधा? तथा-'भूषण- 
प्रथावली? आदि संकलनों की भूमिकाएं पढ़ने योग्य हैं, जिनमें 
कवियों के विस्तृत एवं गहल अध्ययन के पश्चात्‌ आलोचनाएँ 
की गई हें । स्वतंत्र रूप से किसी कवि की अन्तः्म्रकृति की छान- 
बीन करने के उद्देश्य से जो. आलोचनाएँ लिखी .गइ,उनमें राम: 
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, छुमार वर्मा के 'कवीर का रहस्यवाद', हज़ारीग्रसाद द्विवेदी के 'सूर- 
: - साहित्य), श्यामसुन्दरदास के गोस्वामी तुलसीदास”, डा०माता- 
प्रसाद गुप्त के 'तुलसी-सन्दर्भ', विश्वनाथप्रसाद मिश्र के 'विह्यरी 
की वाग्विभूति! तथा गंगाप्रसादर्सिह के 'पद्माकर की काव्य- 
साधना? आदि ग्रंथों का नाम. चिर॒स्मरणीय है। यही नहीं, तुलसी 
जेसे कवि पर उसकी समग्र कविता सम्बन्धी विशेषताओं पर 
आलोचनाएँ न लिखी जाकर उसके केवल एक पक्ष को लेकर ही 
गहन विचार किया जाने लगा । इस दृष्टि से विश्वेश्वरदत्त शर्मा 
के 'मानस-प्रबोध' जिसमें केवल भाषा पर विचार प्रकट किये गये 
हैं, और बलदेवप्रसाद मिश्र के तुलसी-द्शेनः का जिसमें कवि 
के आध्यात्मिक विचारों का दिग्दशन कराया गया है, स्थान बहुत 
ऊँचा है। इस प्रकार और भी अनेक लेखकों ने स्व॒तन्त्र अथवा 
भूमिका-स्वरूप आलोचनाएँ लिखीं । रामचंद्र शुक्ल ने तुलसी, 
,सूर और जायसी पर जो सुन्दर समालोचनाएँ लिखकर हिंदी- 
गद्य के लिए एक नया क्षेत्र खोला था उसका विकास इन लेखकों 
के द्वारा द्रत-गति से होने लगा। 


कब 


पुराने कवियों की ही तरह इस समय के कवियों तथा लेखकों 

पर भी भूमिका तथा स्वतंत्र दोनों रूपों में पर्याप्त समालोचनाएँ 
लिखी गईं । पंडित रामचन्द्र शुक्ल के 'भारतेन्दु साहित्य!, धज- 
रत्नदांस के भारतेन्दु-अन्थावली?”, श्यामसुन्द्रदास के 'राधा- 
कृष्ण ग्रन्थावल्ी? तथा प्रभाकर माचवबे के जिनेन्द्र के विचार! आदि 
संकलित अन्धों पर लिखी गई भूमिकाएँ बढ़े काम की हैं, जिन में 
मनोवैज्ञानिक ढंग.से विचार प्रकट किये गये हैं । इसी प्रकार 
स्वतन्त्र रूप से श्जर॒त्तनदास ने भारतेन्दु हरिश्चन्द्रग, रामचन्द्र 
शुक्ल ने 'राधाकृष्णदास?, कृष्णरशंकर शुक्ल ने 'कविवर रत्नाकर', 

, बनारसीदास चतुर्चेदी ने 'कविरत्न सत्यनारायण जी?, गिरिजादत्त 
शुक्ल ने 'गुप्त जी की काव्य-घारा?, रामकृष्ण 'शिलीमुखः ने 
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असाद की नाख्य-कला?, गुलाबराय ने अ्साद जी की कला?, 
जनादेनपसाद मा ने 'प्रेमचन्द की उपन्यास-कला?, नरेन्द्र ने 
सुमित्रानन्दून पन्‍त”ः तथा मोहनलाल महतो वियोगी ने 'धु'धल्ते 
चित्र! नामक समालोचनाएँ लिखीं, जिनको पढ़कर चित्त प्रसन्‍न 
होने लग जाता है।इस प्रकार की पुस्तकों के द्वारा समालोचना- 
साहित्य का जो विकास हुआ, उसका अनुमान लगाना कठिन है। 
 'समालोचना-साहित्य के ही अन्तर्गत प्रसाद-युग में साहित्य 
के सामान्य इतिहास भी लिखे गये, जिनमें हमें विद्वान लेखकों 
की विविध खोजों और तीक्ष्ण-बुद्धि का परिचय प्राप्त होता है. । 
साहित्य के सामान्य इतिहासों के साथ-साथ उसके विशेष अंगों 
पर भी विस्तृत एवं महत्वपूरों इतिहास लिखे गये । इससे हिंदी- 
गयय तथा समालोचना-साहित्य दोनों की भरपूर उन्नति हुई। 
साहित्य के विशेष अंगों को लेकर जो इतिहास भ्रस्तुत किये गये, 
पे अधिकांश में भूमिका-स्वरूप ही लिखे गये, लेकिन सामान्य 
इतिहासों के सम्बन्ध में यह बात नहीं है | इस युग के मुख्य- 
मुख्य इतिहास जो भाषा, भाव आदि की दृष्टि से सफक्ष बन 
पड़े हैं, इस पकार हैं--रामचन्द्र शुक्ल का 'हिंदी साहित्य का 
इतिहास”, जगन्नाथश्साद शर्मा का “हिंदी गद्य-शैली का विकास', 
रमाशंकर शुक्ल का “हिंदी-साहित्य का इतिहास, श्यामसुन्दर- 
दास का 'हिंदी-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास', कृष्णशंकर शुक्ल 
का आधुनिक हिंदी साहित्य का इतिहास”, अयोध्यासिंह उपा- 
ध्याय का हिंदी भाषा और उसके साहित्य का विकास”! और 
कसलधारीसिंह का 'झुसलमानों की हिंदी सेवा” आदि-आदि | 
इस प्रकांर वास्तविक हिन्दी साहित्य के इतिहासों का लिखा 
, गाता इसी युग में प्रारम्भ हुआ ) 
प्रसाद-युग के समालोचना-साहित्य की एक विशेषता यह्‌ 
भी है कि मिश्रवन्धुओं की समालोचनाओं से 'तुलवात्मक समा- 
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लोचना? की भी नींव पड़ी, जिसमें दो कवियों अथवा लेखकों 
की आल्लोचनाएँ साथ-साथ होती हैं और यह सिद्ध करने का 
प्रयत्न किया जाता है कि अमुक कवि अथवा लेखक उसके साथ 
वाले कवि अथवा लेखक से हर बात में श्रेष्ठ है । आगे चलकर 
श्यामसुन्दरदास तथा गौरीशंकर हीराचन्द ओम के द्वारा प्राचीन 
हिन्दी ग्रन्थों के खोज का कार्य चलता रहा। इस समय भारत- 
वर्ष में अनेक विश्वविद्यालयों की स्थापना हो चुकी थी, इस 
लिए वहाँ पी-एच० डी० और डी० लिट० के लिए अन्वेषण- 
कार्य सुचारु रूप से आरम्भ हुआ। 


(३) नाटक 


इस युग में द्विवेदी-युग के नाटकों की विभिन्न धाराएँ 
अमप्रतिहतत रूप से चलती रहीं। राम-चरित्र को लेकर गोविंदुदास 
ने कत्तेव्य', पौराणिक कथाओं को लेकर जमुनादास मेहरा ने 
भोरध्चजः तथा 'सती-चिन्ता?, कामताग्रसाद गुरु ने 'सुदशेन! 
ओर उद्य॒शंक्र भट्ट ने 'अम्बा', 'सगर-विजय? तथा 'मत्स्यगंघा?, 
संत-चरित्र को लेकर जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी ने 'तुलसीदास?, 
देश की विविध समस्याओं को लेकर पाण्डेय बेचच्. शर्मा उम्र 
ने 'डिक्टेटरः तथा गोविंद्वल्लभ पंत ने “अंगूर की बेटी!,: 
हश्य-व्य॑ग्य प्रधान लाठकों में पाण्डेय वेचन शर्तों “उम्र? ने “चार 
वेचारे', गंगाप्रसाद श्रीवास्तव ने 'भूल-चूक', “चाल वेढब?, 
चोर के घर छिछोर! तथा साहित्य का.सपूत?, बद्रीनाथ भट्ट ने 
“मिस अमेरिकन! ओर सुदर्शन ने “आतनरेरी मजिस्ट्रेट” नामक 
नाटक लिखे। इस क्षेत्र में सब, से अधिक ख्याति जयशंकर- 
असाद ने भ्राप्त की। उनके “अजातशत्र, “चन्द्रगुप्त मर्ये) 
स्कन्‍्दगुप्त', 'विशाखः, भ्रुव स्वामिन्तीः आदि ऐतिहासिक 
नाटकों मे हम उनकी नाख्य-कला का चरम विकास देखने को 
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मिलता है। इनमें प्राचीन भारतीय संस्कृति का बहुत ही सुन्दर 
चित्र खोंचा गया है | चरित्र-चित्रण, दृश्य, कथोपकथन, सिद्धांत 
श्रादि की दृष्टि से प्रसाद के नाटक हिंदी-साहित्य में बेजोड़ हैं । 
उनकी कवित्वपूर्ण शैली का "ध्रुव स्वामिनी? से एक उदाहरण 
देखिए, कितना सुन्दर हैः-- 

: “कितना अलुभूतिपूर्ण था वद्द एक क्षण का आलिंगन ! कितने 
सन्‍्तोप से भरा था! नियति ने अज्ञातभाव से मानो लू से वपी हुई 
वसुधा को लितिज के निर्जन से सायंकालीन शीतल श्राकाश से मित्रा 
दिया हो | (ददरकर) जिस चायु-विद्दीन प्रदेश में उखड़ी हुई साँसों पर 
बन्धन हो---श्र्गज्ा हो, वहाँ रददते-रदते यद जीवन शअसह्ाय हो गया 
था, तो भी सरूँगी नहीं !. संसार में कुछ द्विन विधाता के विधान 
में श्पने लिए सुरक्षित करा लूँ गी । कुमार ! तुमने वह्दी किया जिसे में 
बचाती रद्दी। तुम्हारे उपकांर भर स्नेह की वर्षा से में भीगी जा रही 
हूँ। ओह, ( हृदय पर उंगली रख कर ) इस चक्तस्थल में दो हृदय हैं 
क्या ? जब अ्रन्तरंग हाँ? करना चादता दै तब ऊपरी मन “ना? क्‍्यों' 
कहला देता है ?? 

ऐप्े-ऐसे असंख्य उदाहरणों से उनके नाटक भरे .पड़े हैं । 
इनके अतिरिक्त सुमित्रानन्दन पंत ने इसी समय एक ज्योत्स्ना?_ 
नामक प्रतीकवादी नाटक-लिखा, जिसमें विलास के साधनों द्वारा 
समाज में उत्पन्न अशांति का प्रकृति के पात्रों को लेकर चित्रण - 
किया गया है । प्रसाद-युग के ये थोड़े-बहुत नाटक यद्यपि संख्या 
में अधिक नहीं हैं, तथापि विगत युगों की अपेक्षा नाव्य-कला का 
इनमें सुन्दर विकास हुआ है। असाद, गोविंदवल्लभ पंत 
बद्गीनांथ भट्ट, उदयशंकर भट्ट आदि के हाथों में पड़ कर नाटक 
चमक उठे | लेकिन आदश्श रंगमंच के अभाव में उनके अभिनय 
की ओर ध्यान नहीं दिया गया। 

प्रसाद-युग की नाल्य-कल्ला का एक सुन्दर रूप उन एकांकी 
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नाटकों में देखने फो मिलता है जिनमें जोबन के किसी अंश 
विशेष पर अधिक सहत्व दिया जाता है । कथा-साहित्य में 
कहानी का जो स्थान है, वही स्थान नाट्य-साहित्य में एकांकी 
नाटक का है। नाटकों की तरह एकांकियों में जीवन की कोई 
बृहत्‌ घटना नहीं ली जाती, उनमें तो लेखकों की दृष्टि केवल लक्ष्य 
फी ओर ही लगी रहती है । चन्द्रगुप्त मौर्य पर लिखे जाने याले 
बड़े नाटक में नाटककार को जो स्वतंत्रता प्राप्त है, वह एकांकी 
नाटककार को नहीं; अतः एकांकी नाटक लिखना कोई आसान 
काम नहीं हे। जीवन के किसी सोड़ अथवा चित्र की किसी 
भलक में ही उसे समूचा सोंदय भर देना पड़ता है। एकांकी 
नाटक हमारे यहाँ नवीन नहीं हैं, पुराने नाव्य-साहित्य में 
भी एकांकी पाये जाते हैं, लेकिन इनकी परस्परा हमारे यहाँ 
नवीन अवश्य हे। यहाँ इस बात को याद रखना चाहिए कि 
इस भरकार के नाटकों का विकास पाश्चात्य एकांकी के अलुकरण 
पर हुआ है। आरम्भ में इनका अकाशन स्फुट रूप से हुआ | 
धीरे-धीरे आगे चलकर संग्रह-रूप में इनका प्रकाशन होने लगा, 
जिनमें मोहनसिंह का स्वरावल्वीग, केलाशनाथ भटनागर का 
'नाव्य-सुधा, भुवनेश्वरप्रसाद का 'कारवाँ", गणेशप्रसाद द्विवेदी 
का सुहाग बिंदी! और रासकुसार वर्मा का पृथ्वीराज की आँखें! 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। रामकुमार वर्मा और भुवनेश्वर 
प्रसाद के एकांकी बहुत ही उच्चकोटि के हैं। वर्मा जी की भाषा | 
कवित्वमय, आंजल एवं कल्पनाप्रधान होती है। उसके नाटकों 
के पात्र झ्रायः काव्य-प्रधान बन गये हैं। नाटक थोड़ी-थोड़ी देर 
बाद ऐसी करबटें बदलते रहते हैं कि जिनसे पाठकों का चित्त 
उन पर से हटता ही नहीं। उनके 'द्स सिनटः मामक एकांकी 


का, जो १५ अक्तूबर, १६३४ को प्रयाग-विश्वविद्यालय के 
ब्रिद्यार्थियों द्ारा अभिनीत हुआ था, यह अंश देखिए:--- 
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भहादेव--[ क्रोध से ) तुम्दारी बहन को मैल्ी दृष्टि से देखता था 
वह १ तुमने छुरी कहाँ भोंकी ९ 

बलदेव--छुरी ? उसकी यग़ल में | यों। (हवा में छुरी का वार 
करता है) । ः 

महादेव--य्रगुल में ? नासममक | श्राँखों में घुसेढ़ देनी चाहिए, 
थी। वे पापी आँखें संसार का प्रकाश न देख सकतीं । जिन आँखों में 
पाप का रक्‍त था, उन श्राँखों में बहन के श्रपमान का रवत यद्दना चाहिए 
था। दिः | यद॒क्ञा लेना भी न आया । ( घूरता है ) !! 

इसी प्रकार भुवनेश्वरप्रसाद के एकांकी भी बहुत सफल हुए 

। नाटकों का चातावरण यथाथे है। पातन्नों के कथोपषकथन 

पाठकों के हृदय पर गहरा प्रभाव डालनेवाले हैं. । एकांकी 
नाटकों की यह परम्परा आगे चलकर अधिक विकसित हुई | 
इस युग में लेखकों का ध्यान इस ओर अधिक नहीं जा सका। 


(४) उपन्यास 


हिवेदी-युग के श्रन्तिम वर्षों में, जैसा कि हम देख चुके हैं, 
उत्कूष्ट कोटि, के उपन्यासकारों की अवतारणा हो चुकी थी और 
साथ ही*$पन्‍्यास के 32256 एवं विविध शैलियों का भी 
जन्‍म हो चुका था। *ईस युग में आकर उन सब का पयाप्त 
विकास हुआ । "काया-कल्प? से निवृत्त होकर प्रेमचंद ने 
(निर्मला! और “प्रतिज्ञा! नामक दो उपन्यास लिखे | “निर्मला? 
: में विघुर-विवाह से उत्पन्न दुष्परिणाम की ओर संकेत किया 
, गया है। इसमें प्रधान पात्नों का मनोविकास वेज्ञानिक ढंग 
से हुआ है। “निर्मेत्ा! एक छोटा-सा सामाजिक उपन्यास है, 
जिसमें प्रेम और कत्तेव्य दोनों का समन्वय देखने को मिलता 
है। इसका मनोवैज्ञानिक वित्रण सरस और सुन्दर वन पड़ा 
है । आगे चलकर शबन? में हमें प्रेमचंद की उपन्यास- 


कै 
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» कल्ला का चरम सोपान दिखाई पड़ता है। वह उपन्यास जालपा 
के आसूषण-प्रेम तथा रमानाथ के मिथ्या अहंकार और आत्म- 
प्रशंसा पर खड़ा है। कथावस्तु सुगठित और तकेयुक्त हे । 
अब -सक प्रेमचन्द्‌ ने जो उपन्यास लिखे उनमें उनकी दृष्टि 
एकसान्न सुधार की ओर ही लगी रही, लेकिन 'शबन', में ऐसी 
वात नहीं है । 'निर्मल्ाः, प्रतिज्ञा! और शबन?, में यद्यपि 
समाज और शासन-व्यवस्था के दुबेल अंगों की व्यंजना हुई, 
तथापि इनको पढ़ कर प्रेमचन्द का पाठक इतना अवश्य कहेग 
कि इनमें सुधारवादी दृष्टिकोश को प्रधानता नहीं मिल सर्क 
है। लेकिन आगे चलकर विविध राष्ट्रीय आन्दोलनों के फह 
स्वरूप उन्हें एक बार पुनः गाँवों की ओर लौटना पड़ा । इसी , 

/ लिए उन्होंने 'कमेभूमि! और अन्त में “ग्रोदाल! की रचना की | 
दोनों में किसानों की दुर्देशा का जीता-जागता चित्रण किया 
गया है। 'ग़बन? की तरह 'कमेमूसि? में भी उपन्यास-कला का 

एज ९ दि रच पर 
पूर्ण॑रूपेण निर्याह किया गया है। प्रेमचन्द ने अपने विगत 
उपन्यासों द्वारा किसानों के उज्ज्वल जीवन का जो स्वप्न देखना 
चाहा था, उसके बिखर जाने से गोदान की कथावस्तु भी बिखर 
गई, पाठकों को उससें अपूर्शोता का आभास मिलने लगा 
लेकिन सूच्म दृष्टि से जाँच करने पर विदित होगा कि उप- 

४ न्‍्यास-कला की इृष्टि से उनका यह अन्तिम उपन्यास सर्वेश्रष्ठ 
है। 'प्रेमा! से लेकर 'गोदान! तक जो क्रमिक-विकास उनके 
उपन्यासों में देखने को मिलता है, हिंदी-विद्यार्थी के लिए वह 
एक रोचक वस्तु है। प्रेमचन्द्र के इस अन्तिम उपन्यास में हमें 

+ उनके चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, भाषा-शैल्ञी आदि की पूर्णता 
हूष्ठिगत होती हैं । एक उदाहरण देखिये--- 

द 'बरवाद्विक-जीवन क्रे प्रभात में लालसा अपनी गुलाबी मादकता 
के साथ उदय दोसी दे और दृदय के सारे श्राकाश को अपने माधुर्य को 
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सुनदरो किरणों से रंजित कर देती है। फिर मध्याह्न का प्रखर ताप आता 
है, ज॒य-ज्षण पर बगल उठते हैं, और पष्वी कॉपने लगती है। लालसा 
का सुनहरा श्रावरण हट जाता है, और वास्तविकता अपने नग्न रूप 
में सामने शा खड़ी दोती है। उसके बाद विश्राममय सन्ध्या आती है, 
शीतल और शान्त, जब॑ दम थके हुए पथिकों की भाँति द्न-भर की 
चात्रा का वृत्तान्त कद्दते और सुनते हैं, तटसथ भाव से, मानो हम किसी 
ऊँचे शिखर पर जा बैठ हैं, जहाँ नीचे का जनरव हमस तक नहीं पहुँचता ॥? 
प्रेमचन्द्र के उपरान्त जयशंकरप्रसाद के 'तितली? नामक 
उपन्यास में प्रेमचन्द के उपन्यासों का प्रभाव देखा जा सकता) 
है। कथा-बस्तु के चयन, 4 .संघटना तथा निर्वाह की दृष्टि से 
प्रसाद इसमें सफल हुए हैं लेकिन शैज्ञी की दृष्टि से म्रसाद और 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में आकाश-पाताल्न का अन्तर है। प्रसाद 
के दोनों उपन्यासों में भापा का स्वाभाविक रूप हमारे सामने 
आता है। उनमें मानवं-हृदय के स्मस्पर्शी चित्र सफलतापूर्वक 
खींचे गये हैं | दृश्य-वर्णन उपस्थित करने में प्रसाद अद्वितीय हैं। 
प्रसाद का तीसरा अपूर्ण उपन्यास 'इरावुद्वी” है, जो वर्णेन- 
प्रणाली और रमणीयता में किसी की सोनी नहीं रखता । 
. बृन्दावनलाल वर्मा ने भी इस युग में कई सामांजिक उपन्यासों 
की स॒ष्टि की, लेकिन यगढु-कुडारः जैसा ऐतिहासिक उपन्यास 
उन्होंने केचल हक [की पद्चिनी? ही लिखा | इसका वातावरण 
ऐतिहासिक है ओर पात्र अधिकांश में कपोल-कल्पित हैं। कहानी 
का आधार जनश्रुति है और उसी रूप में चरित्र-चित्रण हुआ 
है। इसमें च्रातावरण का बहुत ही सुन्दर चित्रण किया गया है। 
माँ? के बाद कौशिक का 'मिखारिणी? नासक उपन्यास बहुंत : 
लोक-प्रिय हुआ। ढेसमें भिखारिणी के प्रेम तथा त्याग की करुण 
गाथा है। कौशिक की क्थावस्तु सीधी-सादी और झुलमकी हुई 
है। प्रेमचन्द की तरह इसमें उपदेश की मात्रा नहीं है। चरित्र- ' 
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चित्रण सुन्दर बन पढ़ा है। उनके उपन्यासों की सबसे वर्ड 
विशेषता उनके संलापों की सज़ीवता है। भाषा व्यावह्यारिद 
है | उपन्यास-साहित्य के विकास सें जिन विगत युग के लेखकों 
ने योग दिया उनमें च्तुरसेन शास्त्री के अमर अमिलाषा? तथा 
“आत्मदाह?, पाण्डेय बेचन शुर्मा 'उम्र! के 'शरावी? तथा सरकार 
तुम्हारी आँखों में', चण्डीप्रसाद हृदयेश के “'मंगलग्रभात' और 
इलाचन्द्रें जोशी के 'बिजनवती” नामक उपन्यास उल्लेखनीय 
हैं। कला की दृष्टि से इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 
नवीन लेखकों में जैनेन्द्रकुमार के नाम से प्रायः सभी 
परिचित हैं। जैनेन्द्रकुमार के परख”, 'तपोभूमि', सुनीता! 
व्यागपत्र” आदि उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की 
प्रधानिता है। इन उपन्यासों में पान्नों की वैयक्तिक विशेषताओं 
(7कसंठप्रध॑ दाकाब८(2पं४४९०9) की ओर अधिक ध्यात 
दिया गया है। जैनेन्द्र की लेखनी शास्त्रीय नियमों से बद्ध नहीं 
है, वह स्वच्छन्द रूप से अपनी नवीन विशेषताओं को लेकर 
"आगे बढ़ती रहती है । वर्णन-शैली में एक ऐसी विचित्रता है कि 
बह पाठक का ध्यान बरबस आकर्षित कर लेती है । उनके पात्रों 
की मानसिक अवस्था में भी यही विचित्रता दृष्टिगत होती है । 
कहीं-कहीं भावों में अधिक डूब जाने के कारण शेैज्ली में दुरूहता 
भी आ गई है और पाठक पल-भर के लिए विस्मय-विमुग्ध हो 
विचार करने लग जाता है। 'त्याग-पत्र! का यह अंश देखिये-- 
“किनारे पर ही रहें, जहाँ पैर घरती से छू जाते हैं । वहीं तक रहें; 
जहाँ हमारा लंगर धरती को पकड़ ले और दम ठहर सके । बस, बस । 
उसके आगे जवतक समनन्‍्दर के अगाध फैलाव की ओर हम देख लिया 
..करें; यद्दी क्या कम है। इतना भी बहुत है, यहुत है। इससे भी भीतर 
. भर शआता है। चित्त सहम जाता है। सिर चकरा भाता है। मेला 
जाता। जितनी मेल सके, उतनी ही उस विराट की रॉँकी ले ले 
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झौर फिर अपनी घरती के पास-पास फिनारे-किनारे सबसे उलमते- 
सुलमते जिये चलें । यही उपाय है। यही मानव-जीवन दे । 
४प्रतापनारायण श्रीवास्तव ने 'विद्वा',चिज़य! और 'बिकास', 
नामक उपन्यास लिखे, जिनमें विदा! अत्यन्त लोकप्रिय इुआ | 
(विदा? में अवान्तर कथाओं का वैज्ञानिक ढंग से संगठन किया 
गया है। छुतूहल तथा कथा के स्वाभाविक प्रवाह का निवाह् 
करने में लेखक पृर्ण्रूप से सफल हुआ है। चरित्र-चित्रण और 
भारतीय आदर्श-भावना फी दृष्टि से भी विदा” उल्लेखनीय है। 
कऋ्पभचरण जैन ने इस युग में अनेक उपन्यास लिखे, 
जिनमें भाई! प्रेमचन्द के ढंग पर लिखा गया है । अन्य उप- 
न्यासों में, जिनमें दिल्ली का व्यभिचारएः, दिल्ली का कलंक?, 
<दुराचार के अड्डे', 'वेश्यापुत्र', 'मयखाना?, 'चाँदनी रात', चँंपा- 
कलीः, हुर हाइनेस', 'पेसे का साथी), गदर?, मास्टर साहव', 
सत्याग्रह” आदि मुख्य हैं, '6प्रः के उपन्यासों का 'अनुकरण 
किया गया है । “गन यथार्थवाद की ओर ध्यान अधिक देने के' 
कारण उपन्यास सुरुचिपूर्ण नहीं है, लेकिन फिर भी भापा और 
संलाप की दृष्टि से ये उपन्यास महत्वपूरों हैँ । 
भगवतीचरण वर्मा ने इस युग में दो उपन्यास लिखे-- 
'बिन्लेखा' और तीन वर्ष' । 'तीन वर्ष! की अपेक्षा 'चित्रलेखा! 
अधिक सफल बन पड़ा है। 'चित्रलेखा? जनता में खूब लोकप्रिय 
हुआ, आजकल बह चित्रपट पर भी आ गया है । उपन्यास पाप 
और पुण्य की समस्या को लेकर आगे बढ़ा है। घटनाएँ हमारे 
सनन्‍्मुख इस रूप में आती हैं कि उनमें कृत्रिमता का नामोनिशान 
तक नहीं है। उपन्यास चरित्र-प्रधान है, जिसमें 'चरित्रों की 
विचित्रताओं का सूक्ष्म विश्लेषण करना ही लेखक का लच्॑य है । 
वर्णन-प्रणाली उच्चकोटि की है। संलाप सजीव और स्वाभाविक 
हैं। भाषा पात्रों के अनुकूल बन पड़ी हे और उसमें स्चेत्र सरसता 
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| इसकी गय्य-शैली का एक उदाहरण देखिए: 

संसार में पाप कुछ भी नहीं है, वद् केवल मनुष्य के दृष्टिकोण 
की विपमता का दूसरा मास दै।' "जो कुछ मलुष्य करता है, चह्ठ उसके 
स्वभाव के श्रनुकूत्र दोता है, और स्वभाव प्राकंतिक है। मलुप्य अपना 
स्वामी नहीं है, वह परिस्थितियों का दास है--विवश है । वह कर्ता 
नहीं है केचल साधन है। फिर पुण्य और पाप कैसा ?'* संसार में इसी- 
लिए पाप की कोई परिसापा नहीं हो सको--आऔर न दो सकठी है। हम 
न पाप करते हैँ और न पुण्य करते दें, हम वही करते हैं, जो हमें 
करना पदता है।! ५५०” । 

इस समय के उपन्यासों में सियारामशरण गुप्त के गांव, 
“अन्तिम आकांक्षा) और नारी? नामक उपन्यासों का भी विशेष 
स्थान है । इन उपन्यासों की कथा-वस्तु साधारण है । '्ारी! 
दी गुप्त जी का सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास कहा जा सकता है | यह 
उपन्यास नारी-समस्या को लेकर लिखा गया है। गाँवों के सुन्दर 
चित्र खींचने तथा वहाँ की नेतिक भावना का वर्णन करने में 
गुप्तजी सिद्धहस्त है. । पात्रों की बाह्य एवं आंतरिक दोनों भाव- 
नाथों का चित्रण इनके उपन्यासों में देखने को मिलता है। 

' ठाकुर श्रीनाथसिद ने इस युग में 'उ्नकन?, जागरण? तथा 
ध्रभावती/ नामक उपन्यासों की सृष्टि की, जिनमें 'ज्ञागरश! ने 
विशेष ख्याति प्राप्त की है! । जागरण? ग्राम-सुधार की योजना 
लकर आग बढ़ा £ैं । इसमें सत्याग्रह की उत्कृष्टता पर विचार 

फ्य गये है । इसी प्रकार राधिका रमण सिंह ने 'राम-रहीम', 
सूरदाग! नथा सावनी समा! नामक उपन्यास लिखे, जिनमें 
सामयिक आवचार-जिचारों की विशद व्यंज्ञता की गई हैं । 


भर) कहानी 
हुयी खग ब्लड 


युग में कदानी के कलानूूप और उसकी विभिन्‍न 


ऊ 


प्रसाद-युग १२४ 


शैलियों का जन्म हो चुका था, प्रसाद-युग में आकर उनके द्वारा 


' कृहानी-साहित्य का विकास द्वुत-गति से होने लगा। धीरे-धीरे 


शैली की दृष्टि से भिन्न-भिन्न स्कूलों की स्थापना हुई, लेकिन इस 
प्रकार का विभाजन करना ठीक नहीं, क्‍योंकि शेज्ञी एक गति- 
शील बस्तु है, उसका सम्बन्ध लेखक की निजी शक्ति और प्रतिभा 
से है। प्रायः अत्येक लेखक में अपनी-अपनी विशेषताएँ होती हैं, 
जो दूसरे लेखकों में देखने को नहीं मिल सकती हैं । 

प्रसाद-युग में सर्वप्रथम हमारे सन्मुख प्रेमचन्द आते हैं। 
दिंदी-संसार में उनकी कहानियाँ जितनी लोकप्रिय हुई हैं, उतनी 
ओर किसी लेखक की नहीं । उन्होंने हिंदी कथा-साहित्य को 
लगभग तीन सौ कहानियाँ दी हैं, जिनके अनेकों संग्रह प्रकाशित 
हो चुके हैं। सरस्वती प्रेस, बनारस ने उन सबको मानसरोवर, 
६ भागों में विभाजित कर एकत्रित करने का अच्छा कारये किया 
है। इनकी कहानियों के अनेक प्रकार से भिन्न-भिन्न विभाजन हो 
सकते हैं । इन कहानियों की भाषा सरल, सुन्दर, चुस्त और 
हृदयग्राही है । वह कहानी के लिए स्बेथा उपयुक्त है । ऐसी 
मुद्दाव रेदार, सरल, सुन्दर भाषा हमें और किसी कहानीकार में 
देखने को नहीं मिलती है। चरित्र-चित्रण में प्रेमचंद ने कंगाल कर 
दिया है। वे सच्चा, सजीव और भावपूर चित्र अंकित करने में 
पूर्णरूप से सफल हुए हैं। मनोवैज्ञानिक विश्लेषण श्रेमचन्द की 
ही सर्वप्रथम देन है । मानसिक भावों के घात-प्रतिघात तथा 
चरित्र के उत्थान-पतंन दिखाने में प्रेमचन्द अद्वितीय हैं। प्रेमचन्द्‌ 
का पाठक क्‍या उनकी बड़े घर की बेटी”, रानी सार्रधा?, 
“फातिमा?, इिदगाह?, शतरंज के खिलाड़ी”, (दिल की रानी?, बेटों 
वाली विधवा?, 'कामना-तरुं?, 'पंच-परमेश्वर', 'कफ़न”, बूढ़ी 
काकी?, 'पूस की रात” आदि अनेक उत्कृष्ट रचनाओं से परिचित 
नहीं है ।रानी सारंधा? कहानी का यह अंश देखिए:-- 


का 
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रानी ने जिज्ञाप्ता-भरी दृष्टि से राजा को देखा । वह उनका मतलब ' 
न समझी । 

राजा--में तुमसे एक चरदान माँगता हूँ । 

रानी--सहप॑ माँगिये । " 

राज--यह मेरी श्न्तिप्त प्रार्थना है। जो कुछ कहूँगा, करोगी १ . 

रानी--सिर के बल करूँगी | ' 

राजा--देखो, तुमने वचन दिया है । इनकार न करना । 

रानी--(कॉपकर) आपके कहने की देर है । 

राजा--अपनी तलवार मेरी छाती में छुभो दो । 

रानी के हृदय पर घतञ्राधात-सा हो गया । बोली--जीवननाथ [-- 
इसके आगे घह और कुछ न योज सकी | श्राँखों में नेराश्य था गया, 

राजा--में ब्रेदियाँ पहनने के छिए जीवित रद्दना नहीं चाहता । 

रानी--मुमभसे यद्द केसे दोगा ९ 

पाँचवाँ और अ्रंतिम सिपाही धरती पर गिरा । राजा ने कु सता 
कर कहा--हुसी जीवन पर आन निभाने का गर्व था ९ 

बादशाह के सिपाही राजा की तरफ़ लपके। राजा ने नेराश्यपूर्य 
मात्र से रानी की ओर देखा । रानी कण भर अनिश्चित रूप से खद़ी 
रद्दी । लेकिन संकट में हमारी निश्चयात्मक शक्ति यल्षवान्‌ हो जाती दे । 
निकट था कि सिपाही लोग राजा को पकड़ लें कि सारंधा ने दामिनी ' 
की भाँति लपककर अपनी उत्तवार राजा के हृदय में चुभो दी ! 

प्रेम की नाव प्रेम के सागर में दब गई । राजा के हृदय से रुघिर 
थी घारा निफकद्ष रही थी, पर चेहरे पर शांति छाई हुई थी ।? 

प्रेमचन्द्र के बाद हिन्दी-कहानी-साहित्य में जिन-जिन 
लेखकों ने भाग लिया, उनमें सुदशन का नाम विशेष प्रसिद्ध है। 
पट में शिन्‍्दी को ओर आने के कारण भाषा व्यावहारिक तथा 
गोचक £ं। प्रमचनन्‍्द की तरह आप स्थान-स्थान पर उपदेशक नहीं 
प्रनते । आपके पात्र सजीब होते हैं । सामाजिक कद्ानियाँ 


वहन 
कि बन 


प्रसाद-युग* श्र 


लिखने में आप विशेष कुशल हैं। 'सुदशेन-सुधा), 'तीर्थ-यात्रान्‍, 
मुप्रभातः; पिनघट!, प्रमोद! आदि आपके कहानी-संग्रह प्रका- 
शित हो चुके हैं । 

' शैली की दृष्टि से पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र' तथा चतुरसेन 
शास्त्री अपने समकांलीन कह्ानी-लेखकों को बहुत पीछे छोड़ 
जाते हैं | लेकिन, जैसा कि उपन्यासों को लेकर कहा जा चुका 
है, इन दोनों लेखकों की दृष्टि नग्न यथार्थवाद की ओर अधिक 
: लगी रहती है, अतः कद्दानी अपने आदर्श से नीचे गिर जाती 
है। उम्र जी की शैली भावात्मक है, कहानियों की भाषा सुन्द्र 
है, तथा भाव-व्यंजना मौलिक है | राजनीतिक कहानियों में आप 
कोई सानी नहीं रखते, लेकिन खटकने वाली बात केवल एक 
यही है कि स्थान-स्थान पर श्लीलता की सीमा का उल्लंघन कर 
दिया गया है । 'चिनगारियाँ?, इन्द्र धन्ुप', 'निलेज” आदि 
आपकी कहानियों के संग्रह हैं । चतुरसेन शास्त्री ऐतिहासिक 
कहानियाँ लिखने में विशेष सिद्धहस्त हैं। शैली 'उम्म' से प्थक्‌ है, 
यद्यपि विचार-धारा दोनों की मिलती-जुलती है | चर्णेन-शक्ति 
अद्वितीय है। 'दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी?, 'पान वाली? 
आदि कहानियों में उत्कृष्ट शैली के दर्शन होते हैं। 'एजकण? आप- ' 
की कहँनियों का एक सफल संग्रह है । 

* परिडत-विश्वस्मरनाथ शर्मा 'कौशिक? गाहस्‍्थ्य जीवन के 
चित्र उपस्थित करने में पूर्ण सफल हुए हैं । इस दृष्टि से उनका 
स्थान बहुत #ंचा है । भाषा परिमार्जित है, उसमें उद्‌-हिन्दी . 
दोनों प्रकार के शब्द पाये-जाते हैं । लेकिन फिर भी शैली की 
: दृष्टि से सुदर्शन तथा श्रेमचन्द्‌ सेआपकी शैली भिन्न है । , 
(चित्रशाला?, गल्प-सन्दिर! और 'प्रेम-प्रतिमा! आपके सुन्दर 
कहानी-संग्रह हैं। ५ 

* परस्डित ज्वालादत्त शर्मा ने इस युग में आठ-द्स मौलिक 
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कहानियों की सृष्टि की, जिनमें भाग्य का चक्र! विशेष रूप से 
प्रसिद्ध हुद। समाज के करुण चित्र आपकी कहानियों में सफलता- 
पूर्वक अंकित किये गये हैं । इसी प्रकार परिडत शिवनारायण 
हिवेदी ने भी इनी-गिनी कहानियाँ लिखीं, जिन में 'खानसामा? 
और “नाटक! का विशेष रूप से आदर हुआ है। " 

इस युग के कहानी-लेखकों में जयशंकरप्रसाद का स्थान 
क्रिसी लेखक से कम नहीं है। इनकी कद्दानियों में हमें कल्पना 
ओर कविता का-सा आनन्द आने लगता है | शेल्री कवित्व- 
पूर्ण है। पात्रों के चरित्र-चित्रण में एक प्रकार की रहस्यात्मकता 
के दशन होते हैं। अलौकिक सौंदर्य की ओर 'आप चिशेष रूप 
से आकृष्ट हुए हैं । वातावरण की सृष्टि करने में आप बेजोड़ 
हैं। कहानियों का आरम्भ और अन्त भी बढ़ा सधुर होता है । 
आपके पाँच संप्रह प्रकाशित हो चुके हैं--'आकाश दीप?, आँधी ?, 
पून्द्रजालः, छाया? और 'अतिध्वनि? । कुल आपने ६६ कहद्दानियाँ 
लिखी हैं । । 

रायक्ृष्णदास की कहानियाँ भावुकता-प्रधान हैं। कहानियों 
में गद्य-गीतों के समान समर्थ तथा सशक्त भाषा-शैली के प्रतिष्ठा- 
पक्र आप ही हैं। आप के वर्णनों में चित्रोपमता रहती है. और 
जिस ऋृश्य का चर्णन करने लगते हैं उसका सांकार रूप आँखों 
के सामने नाचने लग जाता है। कहानियों में प्राकृतिक दृश्यों का 
बर्गन आप बड़ी ही खूबी के साथ करते हैं । भाषा में एक 
प्रकार की मधुरिमा है, जिससे पाठकों का चित्त प्रसन्न हो जाता 
£। प्रसन्नता की प्राप्ति! में कहानी का आधुनिक रूप पाया 
जाता हैं। पुवांशु? और “अ्रनाख्या! आपके दो सफल कहानी- 
सप्रट ४ । 

छोटी-छोटी कहानियाँ लिखने में परिडत विनोदशशंकर व्यास 
विद्धप प्रसिद्ध £ । इनकी शैल्ती जयशंकरप्रसाद से मिलती-जुलतची 


प्रसाद-युनग श्न६ 


है| उनमें एक नवीन फल्पनां भरी हुई रहती ६ । भाषा सरल 
ओऔर सीधी दे तथा भाव गम्मीर होते हैं। फद्दानी पढ़ लेने पर 
भी लेखक का उद्देश्य एक चार तो पाठकों फी समम में नहीं 
आता | तृलिका', 'भूली बाढ', 'नवपलल्‍लव” तथा 'डसकी फट्दानी? 
आपके फह्दानी-संप्रद्ट 
ककण-रस-प्रधान कट्दानियों में पश्डित जनादेनप्रसाद मा 

(द्विजः का स्थान सर्वोत्तम दै। भाषा मधुर एवं परिमार्जित तथा 
भाव बढ़े ही मार्मिक दोते £ । भावुक फवि होने के नाते इनकी 
कट्दानियों में भी भावुकता के दर्शन होते हैं । 'किसलय! 
भालिका), 'सदुदल” और 'मधुमयी!, आपके कह्दानी-संम्रह बहुत 
लोकप्रिय हुए हैँ । 

उपन्यासों की तरह जेनेन्द्रकुमार ने कह्ानी-त्षेत्र में भी खूब 
नाम कमाया है और केचल पशल्प समय के भीतर ही अपना 
विशेष स्थान बना लिया है । पाश्चात्य सभ्यता का भारतीय 
विचार-धारा पर जो प्रभाव पढ़ा, उसी का रूप इनकी कहानियों 
में देखने को मिलता हैँ। उपन्यासों की ही भाँति फहानियों में 
भी दाशंनिकता फा सूक्ष्म विश्लेषण पाया जाता है | इसीलिए 
अधिकांश कहानियाँ कठिन द्वो गई है तथा भाषा-शैल्ी भी 
विचिन्न बन गई है। जाहबी” एक ऐसी ही फट्दानी है, जिसमें 
लेखक को एक क्लिप्ट कल्पना करनी पड़ी है| आपके 'एक रात? 
वबातायन?, स्पद्धा', फाँसी?, दो चिड़ियाँ? आदि संग्रह प्रकाशित 
हो चुके हैं 

प्रसाद-युग में डाक्टर धनीराम प्रेम ने भी कुछ सुन्दर 
कट्दानियाँ लिखी हैं, जो हमें उनके 'वल्लरी” नामक संग्रह में 
देखने को मिलती हैं.) कहानियाँ लम्बी अवश्य हो गई हैं 
लेकिन इनसे पाठक का जी नहीं ऊत्रता । उनकी 'डोरा? कहानी 
हिन्दी-कथा-साहित्य में विशेष ख्याति प्राप्त कर चुकी है | इनकी 
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कहानियाँ विदेशी ढंग पर लिखी हुई प्रतीत होती हैं, यही तो 
कारण है कि उनमें भारतीयता की कलक कम मिलती है। 

पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी की कुछ कहानियाँ “मलमला' 
संग्रह में दिखाई देती हैं, जो सुन्दर बन पड़ी हैं। भाषा सरल, 
स्वच्छ और परिमार्जित है। इसी प्रकार अफुल्चन्द्र ओमा ने: 
भी कहानी-साहित्य के विकास में विशेष योग दिया है । सामा- 
जिक कहानियाँ लिखने में आप कुशल हैं । भाषा मैंजी हुई और 
विपय हृदय को छूने वाले होते हैं | “दो दिन की दुनिया?, 
'जलधारा” आदि आप के सुन्दर संग्रह हैं । । 

भगवततीप्रसाद वाजपेयी, सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्त्यायन 
्अज्ञेय” तथा मोहनलाल महतो 'वियोगी? के नाम इस युग के. 
कहानी-लेखकों में विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं, क्योंकि इन 
सब की कहानियों में हमें आधुनिकतम रूप के दर्शन होते हैं ।- 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी की कहानियों में कथा-भाग क्रम रहता 
है। उदाहरण के लिए उनकी असिद्ध कहानी "मिठाई वाला? ही 
लीजिए। इसमें केवल एक सुन्दर प्रभावशाली रूप की ही रइ॒ष्टि 
की गई है| कहानी मनोवैज्ञानिक है, जिसमें मिठाई वाले की 
भावनाओं का सूक्ष्म विश्लेषण किया गया है। 'वियोगी” ने भी 
भाव-प्रधान कहानियाँ लिखी है, जिनसें (कवि? का स्थान बहुत 
ऊँचा है. । वह पुराण कथा के रूप में वर्णित है जिसका एक- 
मात्र उद्देश्य प्रभावोत्पादकता हैं। भाषा विषय के अनुसार 
संस्कृत-प्रधान हैं. । अंकित किये गये चित्र सुकुमार और भावपूरो 
हैं। अनज्ञेयः ने भी अभाव-प्रधान कहानियाँ लिखी हैं, जिनमें 
रोज! विशेष प्रसिद्ध है । इसमें जीवन के भिन्न-भिन्न यथ्य- 
तथ्य चित्रों द्वारा किसी विशेष भाव की ओर संकेत किया 
गया हैँ । ! | 


अन्य कह्दानी-लेखकों में मु शी जहूर बख्श, बाबू शिवपूजन- 
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सहाय, प्रभाकर साचवे, चण्डीप्रसाद हृदयेश, श्रीनाथर्सिह, 
पंडित गोविंदवल्लभ पंत, राजेश्वरप्रसादर्सिह आदि के नास 
लिये जा सकते हैं, जिनकी फुटकल कहानियों से हिन्दी-कहानी- 
साहित्य का पर्याप्त विकास हुआ | 


(६) उपयोगी साहित्य 


इतिहास--हिन्दी के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान और लेखक 
गोौरीशंकर हीराचंद ओमा हिवेदी-युग के अन्तिम वर्षों से दी 
भारतीय इतिहास लिखने लग गये थे । इस युग में उन्होंने 
अलेक महत्वपूर्ण खोजें कर इतिहासों के प्रकाशन का कार्य जारी 
रखा । राजपूत जाति का इतिहास लिखने में आपकी कोई 
बराबरी नहीं कर सकता। इस युग के आरम्भ में आपने 'राज- 
पूताने का इतिहास” नामक एक बूहत्‌ मंथ प्रकाशित कराया। 
आपकी अन्य कृतियों में “मध्यकालीन भारतीय संस्कृति? 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । आपकी देखा-देखी अन्य लेखक 
भी इस क्षेत्र में अवेश करने लगे । ऐसे लेखकों में जगदीशर्सिह 
* गहलोत के 'मारवाड़ राज्य का इतिहास”, विश्वेश्वरनाथ रेऊ 
के मारवाड़ का इतिहास”, हीरालाल रायबहादुर के “मध्यप्रदेश 
का इतिहास! और गोरेलाल तिवारी के बुन्देलखणड का इति- 
हास” आदि के नाम सगयवे लिये जा सकते हैं। जातीय और 
धार्मिक इतिहास लिखनेवालों में मिश्रवन्धुओं का स्थान बहुत 
ऊँचा. है। उन्होंने बौद्ध-काल-पूर्वे के भारतवर्ष का एक बूहत्‌ 
खोजपूरं इतिहास लिखा है। इस प्रकार के अन्य लेखकों .में 
दीरालाल जैन का “संक्षिप्त जैन इतिहास”, अयोध्याप्रसाद गोय- 
लीय का जिन वीरों कां इतिहास? तथा 'सौये-साम्राज्य के जैन 
वीर! और भद॒न्‍त आनन्द कौसल्यायन का बुद्ध और उनके 
अनुचर” नामक 'कृतियाँ उल्लेखनीय हें। राजवंशों के इतिहास 
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लिखनेवालों में विश्वेश्वरनाथ रेझ का 'राठौड़ों का इतिहास! 
अद्वितीय है। गोपाल दामोदर तामस्कर ने भी इस प्रकार का 
मराठों का उत्थान और पतन? नामक इतिहास लिखा है। 
विदेशीय इतिहास लिखनेवालों में प्राणनाथ विद्यालझलर के 
“इंग्लैंड का इतिहास?, देवकीनन्द्न के अमेरिका की स्वाधीनता 
का इतिहास” प्यारेलाल गुप्त के फ्रांस की राज्य-क्रांतिः तथा 
श्रीनारायण चतुर्वेदी के 'संसार का संज्षिप्त इतिहास” नामक 
ग्रन्थों का उल्लेख करना आवश्यक हो जाता है। अंत में, इस 
काल के इतिहासों में कुछ इतिहास ऐसे भी दृष्टिगत होते हैं, 
जो शासन-प्रणाली के विकास को दृष्टि में रखकर लिखे गये 
हैं। शालिमाम शास्त्री का 'रामायण में राजनीति? तथा रामप्रसाद 
त्रिपाठी का भारतीय शासन विकास! इसी श्रेणी के हैं । अन्य 
लेखकों में आचारये रामदेव, जयचन्द्र विद्यालंकार, महाराजकुमार 
रघुवीरसिह, इन्द्र विद्यावाचस्पति और रघुनन्दन शास्त्री के नाम 
लिये जा सकते हैं, जिन्होंने समय-समय पर उपयोगी-साहित्य 
का स्ज़न कर साहित्य की सेवा की | 

जीविनी--प्रसाद-युग में लेखकों की दृष्टि जीवन-साहित्य 
पर भी गई। आत्म-चरित पर जो पुस्तकें लिखी गई, उसमें 
रामबिलास शुक्त्त की में क्रांतिकारी केसे बना!, भवानीदयाल 
संन्‍्यासी की प्रवासी की कहानी? तथा राज्ाराम की मेरी ऋष्ानी? 
नामक पुस्तकें उल्लेखनीय हैं | संत-चरित्रों को लेकर परिडत 
सत्यदेव जिद्यालंकार ने स्वामी श्रद्धानन्दः तथा “लाला देवराजः 
नामक जीवनी-प्ंथ लिखे | राजनैतिक चरित्रों को लेकर गोपीनाथ 
दीक्षित ने जवाहरलाल नेहरू! पर और सन्मथनाथ गुप्त ने 
'वल्दरशाबर आजाद! तथा अमर शदीद यतीन्‍्द्रनाथदास” पर 
मदस्वपणु ; जीवनियाँ प्रस्तुत कीं । सम्पूर्णानन्द ने पसम्राद्‌ 
अगाक, विश्वश्वरनाथ रेऊ ने राजा भोज! तथा गंगाप्रसाद 


प्रसाद-युग १३३ 


मेहता ने “चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य” पर ऐतिहासिक जीवन-चरित्र 
लिखे। त्रजरत्नदास का बादशाह हुमायू ” नामक जीवन-चरित्र 
भी एक सफल जीवनो है। इसी प्रकार विदेशी चरित्रों को लेकर 
भी जीवन-चरित्र लिखे गये, जिनमें चन्द्रशेखर शास्त्री लिखित 
(हिटलर महान, सत्यत्रव लिखित “अन्नाहम लिकृुन”, शिवकुमार 
शास्त्री ज्खित 'नेत्सन की जीवनी? तथा सदानन्द भारती 
लिखित “महात्मा लेनिन'? के जीवन-चरित्रों के नाम लिये जा 
सकते हैं| प्रसाद-युग के समस्त जीवनी-लेखकों में रामनाथलाल 
सुमन? ने जो नवीन आदशे उपस्थित किया है, चैसा अन्यत्र 
नहीं दिखाई देता। उनका “हमारे राष्ट्रननिर्माता? एक उत्कृष्ट कोटि 
का अ्'थ है, जिसमें जीवनी-लेखन-कलां के प्रायः सभो गुण 
विद्यमान हैं। इसी प्रकार स्वामो श्रद्धानन्द ने भो अपने'कल्याण- 
* सा का पथिक! नामक आत्म-चरित को उच्चकोटि का बना दिया 
है। इस युग के जीवनी-साहित्य में हमें 'संस्मरणों? का एक 
नवीन रूप देखने को मिलता है । प्रसाद-युग से ही संस्मरण- 
साहित्य का सूत्रपात हुआ । बनारसीदास चतुर्वेदी, आचाये 
रामदेव, श्रीराम शर्मा आदि लेखक इस विद्या में विशेष 
प्रवीण हैं. 
विज्ञान--प्रसाद-युग में वैज्ञानिक साहित्य की यथेष्ट [उन्नति 
हुईं | इस काय में प्रयाग की विज्ञान-परिषद्‌ से विशेष सहायता 
मिल्ली | परिषद्‌ की ओर से “विज्ञान! नामक पत्र का अकाशन 
आरम्भ हुआ । वेज्ञानिक-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ लेखक रामदास 
गौड़ हैं | विज्ञान संबन्धी पुस्तकों तथा निवंधों को आपने अपनी 
परिमाजित और सुसंस्कृत भाषा से अत्यन्त ही रोचक बना दिया 
शुष्क से शुष्क विषय को भी आप अपनी जादूभरी लेखनी 
से सरस बना देते हैं । “विज्ञान हस्तामलक! इस दृष्टि से एक 
सुन्दर वैज्ञानिक ग्र'थ है। इस युग के अन्य लेखकों में सत्यप्रकाश 
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से 'साधारण रसायन” तथा 'कारबनिक रसायन”, गणित पर 
धवीज-ज्याभिति! और जीबों पर 'स्रष्टि की कथा? नामक महत्व- 
पूरी पुस्तकें लिखी हैं। ज्योतिष पर लिखी गई पुस्तकों में गोरख- 
प्रसाद की 'सौर-परिवार! नामक पुस्तक सर्वेश्रेष्ठ है। प्राणिशास्त्र 
पर लिखे गये प्रंथों में ब्रजेशबहदुर का 'जन्तु-जगत्! महत्वपूर्ण 
है । इसी प्रकार स्वास्थ्य पर त्रिलोकीनाथ वा का 'स्वास्थ्य और 
रोगः तथा हमारे शरीर की रचना?, मुकुन्दस्वरूप शर्मा 
का 'मानव शरीर रहस्य” तथा 'स्वास्थ्य-विज्ञान? उच्चकोटि की 
रघनाएँ हैं| अन्य लेखकों में निहालकरण सेठी ने भौतिक-विज्ञान' 
पर अच्छा काम किया है । ह 

भूगोल--भौगोलिक साहित्य में भूगोल-संपादक रामनारायण 
मिश्र ने बड़ी तत्परता से काम किया । 

समाज-शास्त्र--राजनीति की दृष्टि से गोपाल दामोदर ताम- 
स्कर का 'राज्य-विज्ञान! तथा अम्विकाप्रसाद वाजपेयी का 'हिन्दू- 
राज्यशास्त्र', अथशास्त्र की दृष्टि से भगवानदास केला का “हिंदी 
भाषा में अथशास्त्र', दयाशंकर ठुवे का 'धन की सम्पत्ति! तथा 
प्राणनाथ विद्यालंकार का राष्ट्रीय आय-व्यय-शास्त्र', तके-शास्त्र 
की दृष्टि से गुलाबराय का 'तकशास्त्र', मनोविज्ञान की दृष्टि से 
चंद्रमोलि सुकुमार का मनोविज्लानः! और अन्त में नागरिक शास्त्र 
की हृष्टि से चंद्रराज भंदारी का 'ससाज-विज्ञान', भगवानदास 
केला का नागरिक शास्त्र! तथा अपराध-चिकित्सा?, बेनीप्रसाद 
का नागग्कि शास्त्र? और राष्टुल सांकृत्यायन का 'मानव-समाज? 
अधिक सहत्वपूर्मा है| 

याता संबंधी अंथ्रे--इस प्रकार के ग्र'थों में शिवग्रसाद शुप्त 
टी प्रृथ्वी-प्रदक्षिणा? सर्वश्रेष्ठ है । अन्य लेखकों में रामनारायण 
निश्र ओर गौरीशंकरप्रसाद का “यूरोप में छः मास”, श्रीगोपाल 
नयाटया का कारमीर और स्वामी सत्यदेव के निबंध तथा 'मेरी 
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जमेन-यात्रा” आदि रचनाएँ ली जा सकती हैं । 
भाषा-विज्ञान--इस विपय पर यद्यपि अधिक पुस्तकें नहीं 
लिखी गई, फिर भी दो-चार पुस्तकें विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं| नलिनीमोहन सान्याल का 'भाषा-विज्ञान, संगलदेव शास्त्री 
'का तुज्ञनात्मक भाषा-शास्त्र! तथा श्यामसुन्दरदास का 'भाषा- 
रहस्य? इस विषय के पम्नुख ग्रन्थ हैं । 
व्याक्रण--शिक्षा-विभाग की आवश्यकताओं की पूर्ति के 
लिए हिन्दी भाषा के व्याकरण तैयार किये गये। इस क्षेत्र में 
धीरेन्द्र वर्मा के व्याकरण वेजोड़ हैं। हिंदी की बोलियों के 
स्वरूप उन्होंने 'प्रामीण हिंदी! लिखी और हिंदी की एक स्वे- 
प्रमुख बोली साहित्यिक ब्रजभाषा पर उन्होंने अधिकारपूरों 
5ब्रजभाषा-व्याकरण? तैयार किया । इस क्षेत्र में कामताप्रसाद 
गुरु का 'हिंदी-व्याकरण” भी उल्लेखनीय हे । 
साहित्य-शास्त्र--इस विपय पर भी अनेक महत्वपूर्ण अन्थों 
का प्रकाशन हुआ | बावू श्यामसुन्दरदास ने 'रूपक-रहस्य?, राम- 
चन्द्र शुकंल ने 'काव्य में रहस्यवाद?, लक्ष्मीनारायणर्सिह सुधांशु 
ने काव्य में अभिव्यंजनावाद', पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी ने 
“विश्व-साहित्य', कन्हेयालाल पोद्दार ने “काव्य-कल्पद्र म!; 
अजु नदास केडिया ने 'भारती-भूपण?”, गुलावराय ने 'नवरस! 
और रामकृष्ण शुक्ल ने 'काज्य-जिज्ञासा? नामक उपयोगी मंथों 
की रचना की | * | 
पत्र-पत्रिकाएँ--'सरस्वती? नामक मासिक पत्रिका के नियमित 
प्रकाशन के बाद हिंदी-पत्नों की संख्या बढ़ने लगी। “सरस्वती? के 
अनुकरण पर कमला, इंदु, लक्ष्मी, प्रभा; प्रतिभा, शारदा, 
सनोरमा, सर्यादा आदि पत्रिकाओं का प्रकाशन होने लगा | 
हास्य-विनोद के पत्रों में मनोरंजन ही भुख्य है, जिसका सेंपादन 
कौशिक जी करते थे। परिडत हरिभाऊ उपाध्याय ने काशी से 
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भालव-सयूर” नामक राजनीतिक पत्र निकाला | 'स्वार्थें! में अथ- 
शास्त्र सम्बन्धी सुन्दर लेख श्रकाशित होते रहते थे । 'महारथी?” 
में बीर-रस के लेखों का प्रकाशन होता रहा। (हिंदुस्तानों 
एकेडेमी? तथा 'नागरी-प्रचारिणी-पतन्निका? का नियमित रूप से 
प्रकाशन चलता रहा | अन्य मासिक पत्रों में माधुरी, सुधा, 
विशाल-भारत, विश्वमित्र, सहेली, चाँद, हँस आदि विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । प्रयाग की 'माया? कहानियों के लिए 
प्रमुख पत्रिका सानी गई । सध्यभारत की “चीणा! नामक 
पत्रिका के द्वारा भी साहित्य की अच्छी सेवा हुईं । साप्ताहिक 
पत्रों में पाटलिपुत्र', “आकाशवाणी” “कर्मयोगी”, भविष्य? 
आदि पत्र प्रकाशित हुए । बिनोदपूर्ण पत्रों में 'मतवाला? विशेष 
प्रश्षद्ध हुआ। विश्वमित्र', जागरण”, काश” आदि साप्ता- 
एिक पत्र भी निकलते रहे । देनिक पत्नों में 'आज! के द्वारा हिन्दी- 
गद्य की विशेष उन्नति हुई | बरतेमान!, अताप), अज्जु न!, हिंदी- 
मिलाप?, 'लोकसत' आदि का योग भी प्रशंसनीय रहा। चल- 
चित्र तथा नाटक सम्बन्धी पहला पत्र 'रंग-मंच”ः कलकत्ता से 
निकला, जिसमें चलचित्र के विषय में उल्लेखनीय निवन्ध 
प्रकाशित होते रहे 

टीकाकार--इस युग के टीकाकारों में सबसे महत्वपूर्ण लेखक 
ज्षमन्नाथदास ग्त्नाकर तथा लाला भगवानदीन हैं। रत्वाकर जी 
ने न्ट्री के अनक प्राचीन काव्यों का सफल सम्पादन ऋरके 
टीकार्ए भी लिखीं । विदारी-सतसई पर लिखी गई टीका बहुत 


दी सुन्दर बन पड़ी दूँ । उसका अथ बढ़ी ही सरलता से समझाया 
गया £। लाला भगवानदीन ने केशव और बिहारी पर जो 
उम्यकादि की दीकाएँ लिखी है, उनसे इन कवियों के काव्य को 
इसने में मारी सुविधा हुई दूं । अन्य लेखकों में विश्वनाथग्रसाद 


2०३% 95 | 
लिप का गाम हस्टेखतीय ई । 
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सम्पादन--चावू श्यामसुन्द्रदास और आधचाये रामचन्द्र 
शुक्ल ने प्राचीन हिन्दी-अन्थों का जो आदशे सस्पादन किया, उस 
से बहुत से लेखकों को इस क्षेत्न में प्रेरणा मिल्ली। कृष्णविहारी 
मिश्र मे 'मतिराम ग्रन्थावली” आदि अनेक महत्वपूरणं प्रन्थों का 
सम्पादन प्रस्तुत किया। रामनरेश ज़िपादी ने युक्तप्रान्त और 
बिहार के ग्राम-गीतों का एक बड़ा ही सुन्दर सम्पादन किया है । 
कविता-कौमुदी” नासक हिन्दी-कवियों की कविता का संग्रह 
हिन्दी-संसार सें अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । राजस्थानी-साहित्य 
के ग्रन्थों का सम्पादन करनेवाले लेखकों में ठाकुर रामसिंह 
और सूर्यकरण पारीक के नाम सर्वे्रेष्ठ हैं) उनके द्वारा सम्पादित 
“कृष्ण-रक्मिणी की केलिः को देखकर डाक्टर प्रियसेन ने भी 
मुक्त कण्ठ से प्रशंसा की है। 'ढोलामारू का दूृहा? भी एक ऐसा 
ही सम्पादित ग्रन्थ हे। इसी प्रकार पुरोहित हरिनारायण ने 
मपुन्दर ग्रन्थाय्ती? का सम्पादत्त घड़ी ही कुशलतापूर्चफ किया है। 

अनुवाद--हविवेदी-युग के दो प्रसिद्ध अनुवादक इस युग में 
भी बड़े उत्साह के साथ अनुवाद करते गये । इस दिशा में दोनों 
की शक्ति उत्तरोत्तर विकास की ओर अग्रसर होती रही । पंडित 
रूपनारायण पांडेय ने इस युग में भागवत का अनुवाद 'शुकोक्ति- 
सुधासागरः के नाम से किया है। अनुवाद में कुछ शिथिल्लता 
अवश्य लक्षित होती है, लेकिन फिर भी मानना पड़ेगा कि इनकी 
भाषा अन्य भाषाओं के भावों को ग्रोद़ता के साथ व्यक्त करने 
में सफल हुई है । परिडत रासचन्द्र शुक्ल ने भी अनेक सुन्दर 
अनुवाद किये हैं | हमारी भाषा के अनुवादकों में शुक्ल जी का 
स्थान सर्वेश्रेष्ठ है। आपके अनुवाद कहीं-कहीं तो भौलिक 
रचनाओं से भी सुन्दर हो गये हैं, क्‍योंकि मूल चुटियों को 
बचोकर गन्थों को एक समुन्तत रूप देने की चेष्टा की गई है। 
राखालदास के 'शशांकः का अनुवाद इसका ज्वल्लन्त उदाहरण 
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भालव-मयूर” नामक राजनीतिक पत्र निकाला । 'स्वा्थ! में अर्थ- 
शास्त्र सस्वन्धी सुन्दर लेख प्रकाशित होते रहते थे । 'महारथी' 
में चीर-रस के लेखों का प्रकाशन होता रहा | “हिंडुस्वार्न 
एकेडेसी? तथा 'नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका? का नियमित रूप रू 
प्रकाशन चलता रहा । अन्य मासिक पात्रों में माधुरी, सुधा 
विशाल-भारत, विश्वमित्र, सहेली, चाँद, हँस आदि विशे' 
रूप से उल्लेखनीय हैं । अयाग की “साया? कहानियों के लिः 
प्रमुख पत्रिका मानी गई । मध्यभारत की वीणा! नाम* 
पत्रिका के द्वारा भी साहित्य की अच्छी सेवा हुई। साप्ताहिः 
पत्रों में 'पाटलिपुन्र' आकाशवाणी” 'कर्मयोगीञ 'भविष्य 
आदि पत्र प्रकाशित हुए। विनोदपूरो पत्रों में 'मतबाला? विशे' 
प्रसिद्ध हुआ। 'विश्वमित्र', 'ज।गरण”?, प्रकाश” आदि साप्त! 
हिक पत्र भी निकलते रहे । देनिक पत्रों में आज? के द्वारा हिन्दी 
गद्य की विशेष उन्नति हुई | वतेमान?, प्रताप!, “अज़ु न', हिंदी 
मिलाप?, 'लोकसत” आदि का योग भी प्रशंसनीय रहा । चल 
चित्र तथा नाटक सम्बन्धी पहला पत्र रंग-मंचः कलकत्ता से 
निकला, जिसमें चलचित्न के विषय में उल्लेखनीय निबन्ध 
प्रकाशित होते रहे । 

टीकराकार--इस युग के टीकाकारों में सबसे महत्व पूर्ण लेखक 
जगन्नाथदास रत्नाकर तथा लाला भगवानदीन हैं। रत्वाकर जी 
ने हिन्दी के अनेक प्राचीन काव्यों का सफल सम्पादन करके 
टीकाएँ भी लिखीं । विहारी-सतसई पर लिखी गई टीका बहुत 
टी सुन्दर बन पड़ी हैं | उसका अर्थ बड़ी ही सरलता से समझाया 
गया £। लाला भगवानदीन ने केशव और थिहारी पर जो 
दच्यकफा्टि की टीकाएँ लिखी हैं, उनसे इन कवियों के काव्य को 
सममने में भारी सुविधा हुई । अन्य लेखकों में विश्व नाथग्रसाद 
मिश्र का नाम इत्लेखनीय है । 
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तम्पादन--बाबू श्यामसुन्दरदास और आचार्य रामचन्द्र 
शुक्त ने प्राचीन हिन्दी-प्रन्थों का छो आदशे सम्पादन किया, उस 
से बहुत से लेखकों को इस क्षेत्र में प्रेरणा मिली | क्ृष्णचिद्दारी 
मिश्र ने मतिराम ग्रन्थावली” आदि अनेक महत्वपूर्ण प्रन्थों का 
सम्पादन प्रस्तुत क्रिया । रामनरेश त्रिपाठी ने गुक्तप्रान्त और 
बिहार के ग्राम-गीतों का एक बड़ा ही मुन्दर सम्पादन किया ६ । 
फऋविता-कौमुदी! नामक हिन्दी-कवियों की कविता फा संप्रह 
हिन्दी-संसार में अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । राजस्थानी-सादित्य 
के प्रन्‍्थों का सम्पादन करनेवाले लेखकों में ठाकुर रामसिंह 
और सूर्यकरण पारीक के नाम सर्वेश्रेष्ट हैं । उनके द्वारा सम्पादित 
फकृष्ण-रुक्मिणी की केलि! को देखकर डाक्टर ग्रियसेन ने भी 
मुफ्त करठ से प्रशंसा की है । 'डोलामारू का दृहा! भी एक ऐसा 
ही सम्पादित ग्रन्थ हैँ। इसी प्रकार पुरोहित हरिनारायण ने 
“सुन्दर ग्रन्थावली? का सम्पादन बड़ी ही कुशलतापूर्वक किया है । 

अनुवाद--द्विवेदी-युग के दो असिद्ध श्रमुवादक इस युग में 
भी बढ़े उत्साह के साथ अनुवाद करते गये । इस दिशा में दोनों 
की शक्ति उत्तरोत्तर विकास की ओर अग्रसर द्योती रद्दी | पंडित 
रूपनारायण पांडेय ने इस युग में भागवत का अनुवाद 'शुकोक्ति- 
सुधासागरः के नाम से किया है। अनुवाद में कुछ शिथिलता 
श्रवश्य लक्षित होती है, लेकिन फिर भी मानना पड़ेगा कि इनकी 
भापा अन्य भाषाओं के भावों को प्रौद़ता के साथ ज्यक्त करने 
में सफल हुई हे । पणिडत रामचन्द्र शुक्ल ने भी अनेक सुन्दर 
अनुवाद किये हैं | हमारी भाषा के अनुबादकों में शुक्ल जी का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है। आपके अनुवाद कहीं-कहीं तो मौलिक 
रचनाओं से भी सुन्दर हो गये हैं, क्योंकि मूल च्रुटियों को 
बचोकर प्रन्थों को एक समुन्तत रूप देने-की चेष्टा की गई है। 
राखालदास के 'शशांकः का अनुवाद इसका ज्वल्तन्त उदाहरण 
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है। संस्कृत से जो अनुवाद हुए उनमें परिडत ऋषीश्वरनाथ भट्ट के 
कादम्बरी नामक ग्रन्थ का अनुवाद बहुत ही सफल हुआ है । 
परिडत चन्द्रशेखर शास्त्री ने वाल्मीकि-रामायण के अनुवाद करने 
के अनन्तर महाभारत का अनुवाद किया । मराठी से बाबू राम- 
चन्द्र वर्मा ने दासबोध” का एक सुन्दर अनुबाद किया। इसी 
प्रकार पर्डित लक्ष्मीधर वाजपेयी तथा परिडत लक्ष्मणनारायण 
गर्दे ने मराठी से अनुवाद किये हैं। रवीन्द्रनाथ टैगोर के ग्न्थों 
का सफल अनुवाद धन्यक्ुमार जैन ने किया। गुजराती ग्रन्थों 
के अनुवाद में बावू रामचन्द्र वर्सा, परिडत हरिभाऊ उपाध्याय 
तथा काशीनाथ त्रिवेदी के नाम उल्लेखनीय हैं । अन्त में, अंग जी 
साहित्य का भी अनुवाद हिन्दी में किया गया, जिन में परिडत 
छविनाथ, प्रेमचन्द, गंगाप्रखाद श्रीवास्तव, परिडत जनादेन भट्ट 
आदि के नाम सगवे लिये जा सकते हैं | स्वर्गीय गणेशशंकर 
विद्यार्थी का 'बलिदान? तथा श्रीकृष्ण पालीवाल का अमरपुरी? 


नामक अनुवाद विशेष रूप से प्रशंसनीय हैं । 


वतेमान युग 
( सन्‌ १६३७ ई० से... ) 


प्रसाद-युग से आगे चलकर जब दम वतेमान युग में आते 
हैं, तो हमें मौलिक गद्य फी दृष्टि से फोई विशेष उन्नति इृष्टिगत 
नहीं होती । विगत युग के वे ही लेखक, वही लेखन-शेली और 
वे ही विचार-धाराएँं--कुछ भी तो नवीनता नहीं दिखाई देती । 
हाँ, इस समय तक अआते-आते वहत से लेखकों ने हमारा साथ 
छोड़ दिया लेकिन जो इमारे साथ हैँ, उनके द्वारा भी गद्य का 
कोई महत्वपूर्ण विकास नहीं हो सका । क्‍या हुआ यदि उनमें से 
दो-चार कलाकारों के गद्य से हम मुग्ध हो जाएं ? गद्य की इस 
हीनावस्था के अनेकों कारण हैं । इस युग में विज्ञान फे नवीन 
आविष्कारों--जेसे चलचित्र, रेडियो श्रादि ने गद्य को प्रोत्साहन 
तो अवश्य दिया, लेकिन उसके साहित्यिक रूप का कोई विकास 
नहीं हुआ | विश्वविद्यालयों में अध्यापकों की दृष्टि एकमात्र 
अन्धेपण-काये की ओर लगी रही । न तो उन्होंने स्वय॑ कोई 
भौलिक-गद्य की उद्धावना की और न किसी को इसके लिए 
आगे ही बढ़ाया | हिन्दी-साहित्य-सम्मेलनों में राजनीतिक नेता- 
गण सभापति का आसन ग्रहण करने लगे और इससे हमारा 
गद्य राजनीति के दलदल में फँस गया। यही नहीं, हमारे 
साहित्यिक मिर्माता इन राजनीतिक नेताओं के ऐसे भक्त हो गये 
फि उन्होंने स्वृतन्त्ररप से साहित्य-खजन करना एक प्रकार से 
चन्द कर दिया । भारठ के सवातन्त्रय-संग्राम में इस युग की 


हि 
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में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन के यथाथे की पर्याप्त मात्रा/ 
रहती है। कल्पना की उड़ानें उनमें कम हैं, हाँ, अलबत्ता अनु- 
भूतियों का आधिक्य अवश्य है | श््ढला की कड़ियां? में नारी- 
विषयक निवन्ध हैं, जिसमें देवी जी ने अपनी विद्वत्ता तथाः 
निष्पक्षता का अनुपम परिचय दिया है | कविता की तरह 
बिचारों के उलमन में पड़ी हुई महादेवी के निवन्ध पहेलियों के 
सहश हो गये हैं, जिन्हें सुलकाना कठिन हो जाता है । निबन्धों' 
में नारी की घनीभूत मार्मिक वेदना को जिस रूप में प्रकट 
किया गया है, वह हमारे लिए विशेष हृदयग्राही हुई है | 
चित्रोपसता इन निबन्धों की प्रमुख विशेषता है | अंतरंग और 
बहिरंग दोनों प्रकार के चित्र सजीब और यथार्थ हैं | बीच- 
बीच में विनोद-व्यंग्यों से निवन्धों की सनोहरता बढ़ गई है + 
शैज्ञी अपूर्व है । उसमें निष्प्राण शब्दों तथा वाक्यों की 
बहुलता नहीं, वरन्‌ उनके हृदय से निकलती हुई एक मौन 
और मूक वाणी सन्निहित है | नारी जाति की समस्याओं का 
उद्घाटन करनेवाली इस प्रथम लेखिका के गद्य का यह उदा- 
हरण देखिए--- 

पुरुष ने अपनी आवश्यकतावश द्वी उसे साथ भाने को श्राज्ञा दी 
परन्तु स्त्री ने उससे पग मिज्ञाकर चलकर प्रमाणित कर दिया कि पुरुष 
ने उसकी गति पर बन्धन लगाकर अ्रन्याय दी नहीं, अत्याचार भी 
किया है । जो पंगु दै उसी के साथ गतिद्दीन होने का अभिशाप लगा है, 
गतिवान को पंगु बनाकर रखना सबसे बढ़ी क्रूरता है 

अन्य लेखकों में डा० भगवानदास, सियारामशरण गुप्त,. 
देवेन्द्साद जैन, हरिभाऊ उपाध्याय, शांतिश्रिय द्विवेदी, 
नन्‍्द॒ढुलारे वाजपेयी, डा० इन्द्रनाथ मदान, नगेन्द्र, नरोत्तमदास 
स्वामी, डा० सूर्यकान्त आदि के निबन्ध लिये जा सकते हैं, जो 
ससय-समय पर हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते 


ग 
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धड़ पुस्तकें लिखने में लगे हुए हैं | लेकिन उनमें कोई नवीनता 
दृष्टिगत नहीं होती । 


(३) उपन्यास 


उपन्यास-साहित्य में प्रसाद-युग के अधिकांश लेखक कार्य 
करते रहे । चतुरसेन शास्त्री ने 'नीलमती? और “राजा राजसिंह?' 
' न्ञामक उपन्यास लिखे | 'नीत्ञषमती? में प्रेथ का चित्रण किया 
गया है और 'राजा राजसिंह? एक ऐतिहासिक उपन्यास है। इसी 
प्रकार उनके समकालीन लेखकों में से पाण्डेय वेचन शर्मा 
धंटा?, सियारामशरण गुप्त ने 'नारी?,इल्ला चन्द्र जोशी ने 'सन्यासी?' 
ओर पढें क्री रानी? नामक उपन्यास लिखे हैं | इनके सम्बन्ध में 
कोई नवीन बात ध्यान सें रखने योग्य नहीं है । 


नवीन लेखकों में यशपाल ने तीन उपन्यास लिखे हें-दादा 
कामरेड', 'दिश-द्रोही! और “दिव्या? । यशपाल एक क्रांतिकारी 
लेखक है । इनके उपन्यासों में राजनीतिक तथा सामाजिक 
विचारों को व्यक्त किया गया है । शोषित वर्ग उन्हें प्यारा है,. 
पूुजीपतियों से वे घृणा करते हैं । राजनीतिक सिद्धांतों से 
हटकर जहाँ यशपाल ने मानव-जीवन की भावनाओं का चित्र 
खींचा है, वहाँ उन्हें पूरे सफलता मिली है। लेकिन जहाँ ऐसा 
नहीं किया गया है वहाँ एक प्रकार की अस्वाभाविकता आ गई 
है। प्रथम दो उपन्यासों से उनका तीसरा उपन्यास प्रथक है जो 
अपेक्ताकृत अधिक सफल बन पड़ा है। सच्चिदानंद हीरानन्द 
वात्स्यायन “अज्ञेय” ने उच्च कोटि के उपन्यास लिखे हैं, जिनमें 
'शोखर ४ एक जीवनी? अब तक के उपन्यासों में एक नवीन 
आयोजन है। कथावस्तु की दृष्टि से इस उपन्यास का कोई मूल्य 
नहीं है, क्‍योंकि यह तो केवल जीवनी के रूप में लिखा गया है || 
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'लेकिन यह जीवनी नहीं है, क्योंकि इसमें एक नवीन प्रणाली 
का चमत्कार है। लेखक की दृष्टि में यह घनीभूत वेदना की केवल . 
एक रात में देखे हुए ( विजन ) को शब्दबद्ध करने का प्रयत्न 
है । एक विशेष परिस्थिति में जेल की चहारदीवारी के भीतर 
लेखक को यह ( विजन ) प्राप्त हुआ और उसने तीन सो पृष्ठों 
में उसे शब्द्वद्ध कर डाला। पंडित सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला? 
ने भी अप्सरा), 'अलका?, 'निरुपसा), 'प्रभावतीः, कुल्ली भाट? 
“बिल्लेसुर चकरिहा? आदि अनेक उपन्यास लिखे हैं। इन सच 
वल्लेसुर बकरिहा? उल्लेखनीय है । उसमें गाँवों के सजीब 
ओर यथार्थ चित्र देखने को मिलते हैं । गोविंद्वल्लभ पन्‍्त से 
मदारी?, प्रतिमा? और 'जुलिया? नामक उपन्यास लिखे हैं, जिन 
की कथातरस्तु बड्डी ही अनूठी है । 'जुलिया? में जुलिया तथा 
उसके प्रिय कलाकार का चित्र पाठकों को मन्त्रम॒ग्ध कर देता है। 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने अनेक उपन्यास लिखकर इस क्तेन्र 
में अपना विशेष स्थान बना लिया है । 'प्रेम-पथ?, 'लालिमा? 
“पिपासा! आदि उनके सफल उपन्यास हैं। वाजपेयी जी मानवं- 
जीवन के रहस्यों का उद्घाटन करने में चिशेष प्रवीण हैं। उन्होंने 
पत्तिता की साधना), 'दो बहनें? तथा (निमन्त्रण” नामक उपन्यास 
भी लिखे हैं । बाजपेयी भी के इन समस्त उपन्यासों में प्रेम की 
प्रधानदा है । प्रेम के विधिध चित्र खूब ही देखने को मिलते हैं । 
शा का हाॉंष्र से अनूपलाल मंडल के 'निवासित?, समाज की 
बंदी एए, साकीए, रूपरेखा, ज्योतिसेयी?, गरीबी के वे दिन! 
बाला), वे अभागे!, 'मीसांसार, अभिशाप? आदि उपन्यास 
महसवपृण्ा #, जिनमें प्रेमचन्द, जेनेन्द्र, उम्र आदि की सभी 
अखियों के दशन हात हैं । उपन्यासों में मनोवैज्ञानिक चित्रण 
हटा ह था 5] सवदानंद बसा के 'संस्मरण?, “नरसेध), 'रानी 
हे टिया, निकड की दरी?, प्रश्न', आनन्द-निक्रेतनः आदि 
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उपन्यास भी सफल घन पढ़े हैं। इन उपन्यासों के चरित्र-चित्रण 
में स्वामाविकता है । प्राय: सभी पात्र आदश फे लिए मर मिटने 
चाले हैं | स्त्री-लेखिकाओं में उपादेवी मित्रा फा स्थान ऊँचा है। 
वचन का मोल”, 'पिया?, 'जीवन की मुस्कान! और 'पथचारी? 
इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इन सब में नारी-जीवन की विभिन्न 
समस्याओं का चित्रण किया गया है, इसलिए प्रायः सभी में 
एक द्वी भावना दृष्टिगत होती है। कहीं-कद्दी रूढ़ियों के प्रति तीन्र 
व्यंग्य भी कस दिये गये हैं । बरणन-प्रणाल्री साधारण है। 
नरोचमदास नागर ने अपने दिन के तारे? में मनोवैज्ञानिक 
विश्लेपण बड़ी दी खूबी के साथ किया है । राहुल सांकृत्यायन 
के साहित्य और राजनीति से सम्बन्ध रखनेवाले 'भागो नहीं 
बदलो, जादू का मुल्क्र', जीने के लिए!, 'सोने का ढाल?, सिंह 
सेनापति? आदि उपन्यास उल्लेखनीय हैं। उपेन्द्रनाथ 'अश्कः एक 
प्रगतिशील उपन्यास-लेखक हैं। 'सितारों का खेल? इसका प्रत्यक्ष 
अमाण है। अन्य उपन्यासों में पहाड़ी के 'सरायः तथा “चल- 
चित्र', देवनारायण टिवेदी के दहेज” तथा 'पश्चात्ताप!, कुठुम्ब 
ध्यारी देवी का 'हृद्य का ताप, इंद्र विद्यावाचस्पति का 'जमीदार? 
तथा राजा राधिकारमसप्रसादर्सिह का पुरुष और नारी? मुख्य हैं। 


(७) नाटक 


चलचित्रों के प्रचार और उनकी लोकऋषप्रियता से नाटक- 
साहित्य को एक भारी ठेस लगी। उनका स्थान चलघचित्रों ने ले 
लिया । फिर भी कतिपय नाटककारों ने नाव्य-साहित्य को 
चनाये रखने के लिए अनेक नाटक लिखे | लेकिन इन नाटकों 
का रूप विगत युगों के नाठकों से भिन्‍न है । वर्तेमान-युग के 
नाटकों में प्रहसन और एकांकी का रूप ही देखने को मिलता है 
ओर वह भी ऐसा जिसमें नाट्य-शास्त्र के नियमों का उतना 
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पालन नहीं किया गया है, जितना कि इसके पूर्व में किया जाता 
था। आजकल नाटक केवल साहित्यिक समारोहों, विभिन्‍न 
संस्थाओं तथा कालिजों में ही खेले जाते हैं, और वे भी किसी ' 
विशेष अचसर पर, लेकिन हिंदी-जनता में इनका अचार. 
दिन-दिन कस ही होता जा रहा है। यही कारण है कि इस युग 
में हमें नाटक-साहित्य इतना समृद्ध नहीं दिखाई देता | नाटक 
ओर प्रहसन तो और भी कम हैं। यथार्थ में हमारे पास जो कुछ 
रह गये हैं, थे केवल एकांकी नाटक ही हैं। केचल इने-गिने लेखक 
ही इस समय इनकी रचना करते हैं। पौराणिक नाटकों में इस 
समय उदयशंकर भट्ट का 'विश्वामित्र और कमला? तथा “उम्र! 
का गंगा का वेटा?, ऐतिहासिक नाटकों में मोचिद्वल्लभ पंत 
का अन्तःपुर का छिद्र', विश्वंभरसहाय का बुद्ध देव”, गोविंद- 
दास सेठ का 'कुन्नीनता? तथा 'शशिगुप्त,, रूपनारायण पाण्डेय 
का पद्मिनीग, सामयिक और राष्ट्रवादी नाटकों में गोविन्द्दास 
सेठ का 'विक्रास” तथा वृदावनलाल वसा का “धीरे-धीरे? और 
सामाजिक नाठकों में उम्र! का आवारा' तथा चुम्बन!, अश्क 
का स्वर्ग की कलक?, गोविन्द्दास सेठ का सेचा-पथ” आदि के 
नाम लिये जा सकते हैँ । खेद के साथ लिखना पड़ता है कि इस 
समय में उच्च कोटि का कोई प्रहसन देखने को नहीं मिलता । 
हाँ, एकांकी नाटक इन दोनों की अपेक्षा अधिक लिखे गये हैं। 
द्वारकाप्रसाद के आदमसी!, सदगुरु-शरण अवस्थी के दो एकांकी 
नाटक!, उदयशंकर भट्ट के अभिनव? तथा स्थत्रीका हृदय, 
गोविंददास सेठ के सप्तरश्मि? तथा 'पंचभूतः', डाक्टर रास- 
कुमार चर्मा के रेशमी टाई तथा चारुसित्रा? नासक एकांकी संग्रहों 
के द्वारा इनका पयाप्त विकास हुआ | उनमें से बहुत से एकांक 
विशेष अबसरों पर अ्रमभिनीत भी किये गये हैं । लेकिन अंत में 
ढुम यहा कष्टना पद्गा कि नाटक. प्रह्सन ध्योग एकाकी का 
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प्रचार अधिक नहीं हो सका । एकांकी वादकों का वास्तविक 
_ आरम्भ अखादब-युग से हो चुका था, इसलिए इस थुग में उनका 
विकास अवश्य हुआ, लेकिन रंगमंच के अभाव में तथा चल- 


चित्रों के प्रादु्भाव से अन्य लेखकों का ध्यान इस ओर न जा 
सका | 


(५) कहानी 

प्रसाद-युग की कद्दानियों ने साहित्य में एक क्रांति उत्पन्न 
कर दी थी। उस युग में कहानियों के कला-रूप और शैली 
का इतना विकास हुआ तथा कद्दानी-साहित्य इतना लोकप्रिय 
हुआ कि हिंदी-साहित्य में इसने अपनी पूर्ण प्रथक्‌ सृत्ता 
. धारण कर ली। लेखकों को अपनी प्रतिभा और बुद्धि का उप- 
योग करने में जितनी सुविधा इस ज्षेत्र में मिली, उतनी और किसी 
क्षेत्र में नहीं। पंत, निराला और भगवतोचरण वर्मा जैसे उत्कृष्ट 
कवि भी कहानी-कमन्रीयता से आकृष्ट हुए और उन्होंने कह्ा- 
“नियाँ लिखना आरम्भ किया। इस युग में हिंदी के अन्य 
लेखक जो कहानी-क्षेत्र- में अवतीर्ण हुए, वे इस श्रकार हैं-- 
मोहनलाल -नेहरू, रघुपतिसहाय, भगवतीमप्रसाद वाजपेयी, 
चेचन शर्मा उम्र), विनोदर्शकर व्यास, राजेश्वरप्रसादर्सिदद, जनादन 
प्रसाद मा 'द्विज), वाचस्पति पाठक, दुर्गाप्रसांद भास्कर, जेनेन्द्र 
कुमार, ऋषपभचरण जेन और इलाचन्द्र जोशी। इनमें से कुछ 
तो इस युग से पहले से भी लिखते आ रहे थे। उपयुक्त तीनों 
कवियों में से भगवतीचरण वर्मा की कहानियाँ ही सुन्दर बन 
पड़ी हैं, शेष दो में एक नवीन कला के द्शन अवश्य होते हैं, 
लेकिन कवि-कला ने उनकी कहद्दानियों के सोंदर्य को नष्ट कर दिया 
है। मोहनलाल नेहरू ने उद्देश्य-प्रधान कहानियाँ लिखने में 
विशेष ख्याति प्राप्त की है। भंगवत्तीप्रसाद वाजपेयी की 
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कहानियाँ उत्कृष्ट कोटि की मनोवैज्ञानिक कहानियाँ हैं, जिमेमें 
प्रभाव डालने की अद्भुत क्षमता है. | “उम्नः में प्रतिभा है, वे 
अच्छी से अच्छी शैली में कहानी लिखने की चुनोती दे सकते 
हैं, लेकिन नग्त यथार्थवाद के चकर में वे अधिक सफल नहीं हो 
सके। चतुरसेन शास्त्री का भी यही हाल है। उनकी कहानियों 
के शीर्षक बड़े मजेदार होते हैं | हाल ही में आपने मिस्टर जिन्ना 
को लेकर मारत-पाकिस्तान-विभाजन के बीभत्स नर-संहार को दृष्टि 
में रख कर लम्बग्नोव” नामक सुन्दर कहानी लिखी है। विनोद- 
शंक्र व्यास और जनादनप्रसाद मा 'द्विज! भाव-प्रधान कहा- 
नियाँ लिखने में विशेष सफल हुए हैं । जैनेन्द्रकुमार ने शास्त्रीय 
नियमों का उल्लंघन करते हुए अपनी इच्छानुकूल तथा अपने 
हो आदर्शा के अनुसार कहानियों की रृष्टि की, जो हमें अच्छी 
लगने पर भी शुष्क और नीरस हैं । जैनेन्द्र की भावभंगी तथा 
भाषा-शेली द्वी निराली है । उनके जैसे वे ही हैं, यददी उनकी 
विशेषता 8 । इलाचन्द्र जोशी की कहानियाँ छुछ सीमा तक 
सफल अवश्य हुई हैं। इन लेखकों के अतिरिक्त छुछ लेखक 
ऐसे हैं, जो स्वेथा नवीन हैं और जिन्होंने इस थुग में ही 
कट्टानियों लिखना आरम्भ किया था। इनमें सियारामशरण 
गुप्त, श्रीनाथसिंद, श्रीराम शर्सा, सदगुरुशरण अचस्थी, मोहन- 
लाल महनो 'वियोगी” और स्वामी सत्यदेव के नाम उल्लेखनीय 
रट् गुप्त जी और वियोगी जी कवि हैं, इसलिए उनकी कहा- 
नियों में कविता का सा आनन्द भले ही आ जाय, कद्दानी- 
कत्ता के दशन नहीं होने। स्थामी सत्यदेव थोड़े दिनों तक दी 
फट्रानियाँ लिख सके। श्रीराम शर्मा ने कहानी-त्षेत्र में अच्छा 
फाम किया £। श्रीनाथसिंद की कहानियाँ सी सफल बन पड़ी 
£। निश्नन्धों के टंग पर लिखी हुई सदगुरुशरण अवबस्थी की 
झटानिया न्न बविशद्वप ग्यानि प्राप्त की । सत्यजीवन वर्मा भी 
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एक सफल कहदानी-लेखक कह्दे जा सकते हैं। ... ..... 
आगे चलकर चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, मंगलाप्रसाद विश्व- 
कर्मा, अख्तरहुसेन रामपुरी, वीरेश्वर, साधुशरण, आनन्दीग्रसाद 
श्रीवास्तव, सबच्चिदानन्द हीरानंद वात्स्यायन “अज्ञेय”, धर्सवीर, 
अनन्तगोपाल शेवढ़े, राजकुमार..-रघुवीरसिंह, उपेन्द्रनाथ अश्क, 
' रमाशंकर पहाड़ी, सु्देवनारायण श्रीवास्तव और यशपाल 
से उत्कूट कोटि: की कहानियाँ लिखना आरम्भ किया। इन 
समस्त लेखकों में राजकुमार रघुदीर सिंह और अंख्तरहुसेन 
रामपुरी की कहानियाँ विशेष रूप से लोकप्रिय हुईं। रघुवीर- 
सिंह ने ऐतिहासिक तथा अख्तरहुसेन ने क्रांतिकारी कहानियाँ 
में विशेष ख्याति प्राप्त की, यद्यपि संख्या की दृष्टि से इत दोनों 
लेखकों की कहानियाँ बहुत ही कम हैं। “अज्ञेय” हिन्दी-कहानी- 
क्षेत्र में एक नवीन प्रतिभा लेकर आये । उनकी कहानियों का 
आधार क्रांति और मानव हृदय का करुण रुदन है। प्रतिभा 
ओर अनुभूति की दृष्टि से अज्षेय अपने समकालीन लेखकों से 
बहुत आगे निकल जाते हें। यशपाल की कहानियाँ भी बहुत 
सुन्दर बन पड़ी हैं। | 
हास्य-रंस के कहानी-लेखकों में गंगाप्रसाद श्रीवास्तव नाम 
कमा चुके थे। इस युग में उनकी परम्परा का निर्वाह करने 
बालों में शिवनाथ शो, हरिशंकर शर्मा, कृष्णदेवप्रसाद गौड़ 
ओर अन्नपूर्णानन्द के नाम आदर के साथ लिये जा सकते हैं । 
हरिशंकर शर्मा ने अनेक सुन्दर रेखा-चित्र (8:2८८0) लिखे। 
अन्नपूर्णानन्द भी अपनी कहानियों से सफल हुए हैं, लेकिन 
प्रायः सभी साधारण कोटि की हैं। कऋृष्णदेवप्रसाद गौड़ 'वेढबः 
ने हास्य-रस की कहानियों में अ्रपना एक विशिष्ट स्थान बना 
लिया है। मिजों अजीसवेग चगताई ने सुन्दर हास्यप्रधान 
कहानियाँ लिखीं.। “यह तस्वोर किसकी है? इसका सर्वेश्रेष्ठ 
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उदाहरण है। 
सत्री-कहानी-लेखिकाओं में सवप्रथम उम्रा नेहरू ने अपनी 
लेखनी उठाई । उनके बाद शिवरानी प्रेमचन्द ने कहानियाँ 
लिखना आरम्भ किया। फिर तो सुभद्राकुमारी चौहान, तेज- 
रानी पाठक, उपादेवी मित्रा, कमलादेवी चोधरी, सुशीला 
आगा, सरस्वती, होमदेबी, तारा पाण्डेय, रत्नकुमारी और 
सत्यव॒ती मलिक ने इस क्षेत्र में विशेष रुचि दिखलाई। शिव- 
रानी ने गाहस्थ्य जीवन के सीधे-सादे चित्र खींचे और सुभद्वा- 
कुमारी चौहान ने पुरुषों के श्रति विद्रोह की भावनाओं को 
अपनी कहानियों में व्यक्त किया ) लेकिन इनमें वे अधिक 
सफलता प्राप्त नहीं कर सकीं। उषादेवी की कहानियों में 
व्यक्तित्व का सुन्दर विकास देखने को मिलता है। कमलादेवी 
ने अपनी असाधारण प्रतिभा के द्वारा मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
में विशेष कुशलता का परिचय दिया है। सुशीक्षा आगरा की 
कहानियाँ सफल बन पड़ी हैं । सत्यवती मलिक़ की छोटी-छोटी 
भावप्रधान कहानियों में सुन्दर-छुन्दर भाव-चित्र उतरे हें । 
सीनरिक्सा दम्पति ने कहानी-कत्ना को ध्यान में रख कर अपनी 
कहानियाँ लिखी हैं । 
आज कहानीरूपी दीपक पर असंख्य पतंगे उड़-छड़ कर 
जा रहे हैँ । कहानी की लोकप्रियता और पत्र-पत्रिकाओं के 
मान ने उन्हें ऐसा करने के लिए अग्रसर किया है। लेकिन 
उनमें से सच्चे प्रेमी केचल इने-गिने ही हैं। कहानी-साहित्य 
ते दुदशा देख कर हमारा गला भर आता है। नवीन लेखकों 
को कहानी प्रकाशित कराते समय ज़रा संयम, धैर्य और शांति 
से काम लेना चाहिए । उसकी प्रतिभा का पाकिस्तान-हिन्दरतान 
की नरह विभाजन नहीं होने का । बह सदेव उनके साथ रहती 
८ । में अपन एसे मित्रों से कहूँगा कि थे तनिक देर के लिए रुके 
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शीघ्रता न करें। कहानी लिखना कोई आसान काम नहीं है । 
कहानी किसी पर लिख डालना जितना आसान है, उसके दुष्परि- 
णामों को सहन करना उतना ही कठिन | दूसरी ओर सम्पादकों 
को भी चाहिए कि वे पैसे के लोभ में पड़ कर साहित्यिकता का 
गला नहीं घोंटें | लेकिन उन्हें साहित्यिकता से क्‍या लेना-देना । 
निराश प्रेमियों की सरती और भद्दो कहानियाँ उन्हें मुफ़्त में ही 
मिल जाती हैं | इस तरह पैसा भी चच जाता है और पत्र की 
खानापुरी भी हो जाती है। आज इस प्रकार के सम्पादकों और 
लेखकों पर कड़ा नियन्त्रण रक्खे बिना हमारी कहानियों का 
कल्याण नहीं होगा--यह निश्चित है। 

आज भारत को जिस प्रकार की कहानियों की आवश्यकता 
है, वेसी कहानियाँ बिल्कुल नहीं मिल रही हैं । सर्वत्र सस्ती, 
सारहीन, कुरुचिपूर्ण और गन्दी कहानियों का प्रचार हो रह है । 
हम अपनी नवजात स्वतन्त्रता की रक्षा किस प्रकार करें, इसका 
किसी को कुछ भी ध्यान नहीं है । 

. बेसे तो इस युग के प्रतिभा-सम्पन्न लेखकों के अनेक कहानी- 
संग्रह निकल चुके हैं, लेकिन उनमें मे मुख्य-मुख्य जिनके द्वारा 
वे यश और कीर्ति के भागी हुए हैं, इस प्रकार हैं--यशपाल की 
“पिजड़े की उड़ान!, उपादेवी मित्रा की 'सांध्य-पूरवी?, “अज्ञेय” की 
क्रोटरी की बात', उपेन्द्रनाथ अश्क का “अंकुर', सत्यवत्ती मलिक 
का 'दो फूलः आदि | 


(६) उपयोगी साहित्य 


इस थुग में उपयोगी साहित्य की अधिक वृद्धि हुईं। समा- 
लोचना शास्त्र की दृष्टि से गोपाललाल खन्ना ने 'काव्य-कल्ला?, इला- 
चन्द्र जोशी ने 'साहित्य-सरजेना?, विनयमोहन ने 'साहित्य-कला? 
तथा डा० सूर्यकान्त शास्त्री ने 'साहित्य-सीमांसा” नामक महत्व- 
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पूरे प्रन्थ लिखे | लेखन-कला पर जो पुस्तकें लिखी गई, उनमें 
सत्यजीचन वर्मा की 'लेखनी उठाने से पूर्व! तथा किशोरीदास 
चाजपेयी की 'लेखन-कला” नामक पुस्तकों के नाम लिये जा सकते 
हैं। जीवन-चरित्र लिखनेवालों में भवानीदयाल, राजाराम और 
घनश्यामदास बिड़ला के नाम लिये जाते हैं, जिन्होंने अपने-अपने 
आत्म-चरित लिखे हैं | राजनेतिक नेताओं को लेकर इस समय 
अनेक जीवन-चरित्र लिखे गये, जिनमें जगदीशनारायण तिवारी 
का सुभापचन्द्र बोस”, रामनरेश त्रिपाठी का तीस दिन माल- 
चीय जी के साथ! तथा घनश्यामदास बिड़ला का श्री जमुनालाल 
जी? विशेष प्रसिद्ध हैं. । विदेशीय नेताओं के जीवन-चरित्र जैसे 
स्टालिन!, चीन का क्रांतिकारी राष्ट्रनिर्माता--सनयात-सेन?, 
व्याह्ञ काई शेक', हिटलर की विचार-घारा? आदि भी इसी 
समय में लिखे गये हैं। इसके साथ-साथ हिंदू-युग, मुस्लिम-युग 
ओर अँग्रेजी-युग पर भी अनेक इतिहास लिखे गये । 
पाठशालाओं, कालेजों तथा अन्य परीक्षाओं के लिए जिन-जिन 
पुरतकों की आवश्यकता का अनुभव होने लगा, धीरे-धीरे वैसी 
पुम्तके भी बड़ी संख्या में तैयार की गई । भारतीय व्यापार, 
भारतीय शासन, भारतीय ग्रामीण अर्थ-शास्त्र तथा अन्तर्राष्ट्रीय 
व्यवस्था फी इृष्टि से भी लेखकों ने अनेक पुस्तकें लिखीं । राज- 
नीतिक रचनाओं की तरह हिन्दी-आन्दोलन की दृष्टि से बहुत-सी 
पुस्तकें लिखी गई, जिनमें चेक्ुुटेशन रायण तिवारी की “हिन्दी 
बनाम ददू?, चन्द्रवली पाण्डेय के 'कचहरी की भाषा और लिपि), 
भाषा का प्रश्न, वविद्यार की हिन्दुस्तानी?, 'उद का रहस्य? तथा 
मुप्नल बादशाहों की हिंदी! और रामनाथ शर्मा की ग्वालियर 
गाग्य में ट्विन्दी का स्थान! आदि मुख्य हैं | उपन्यास, कहानी, 
नाटक, निबनन्‍्ध, एकांकी आदि के सुन्दर-सुन्दर संकलन भी इस 

समय में सब हुए और थे पाश्य-पुस्तकों के रूप में विभिन्न 
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कक्षाओं में रक्खे गये । इसी प्रकार अँग्रे जी, मराठो, वंगला से 
अनुवाद भी होते रहे । हिन्दी-विद्यार्थियों की सुविधा के लिए 
हिन्दी-साहित्य पर अनेक ग्रन्थ लिखे गये, जो पाठकों के हिन्दी- 
साहित्य के ज्ञान के लिए बहुत द्वी उपयोगी सिद्ध हुए । इनमें 
से मुख्य-मुख्य ये हें--नरोत्तमदास स्वामी का 'हिन्दी गद्य का 
व्िकास', रामकुमार वर्मा का 'हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास?, गुलावराय का 'हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास”, 
सूर्यकान्त शास्त्री का 'हिन्दी साहित्य की रूपरेखा), मिश्रवन्धु का 
“हिन्दी साहित्य का इतिहास”, कृष्णशंकर शुक्ल का 'हिन्दी 
सादित्य की रूपरेखा), हज़ारीप्रसाद द्विवेदी का 'हिन्दी साहित्य 
की भूमिका”, अज्ञेय का “आधुनिक हिन्दी-साहित्य', लक्ष्मी- 
सागर वाष्णेय का “आधुनिक हिन्दी साहित्य?, श्रीकृष्णलाल का 
“आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास” आदि-आदि । 
विश्वविद्यालयों में अन्वेषण-कार्य के लिए विशेष सुविधाएँ 
दी गई, इसलिए यह युग खोज ( 7२९५९०7०० ) के लिए सबसे 
अधिक - महत्वपूर हे । इस समय के लेखकों की प्रवृत्ति प्रायः 
अन्वेपण करने की ओर ही अधिक दिखाई देती है । हे का 
विपय है कि गद्य की यह शाखा और भी अधिक बढ़कर हमारे 
साहित्य की रक्षा करेगी । जो-जो विद्वान्‌ विभिन्न विश्वविद्यालयों 
से डी० फ़िलू० अथवा पी-एच० डी० की उपाधि ले चुके हें, 
उनमें से छुछ के नाम ये हैं--जनादंन मिश्र, इन्द्रनाथ मदान, 
लक्ष्मीसागर वार्ष्णेय, रामकुमार वर्मा, श्रीकृष्णलाल, वावूराम 
सक्सेना, पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, धीरेन्द्र वर्मा, रमाशंकर शुक्ल, 
चलदेवप्रसाद मिश्र, हरिहरनाथ हुक्कू, माताप्रसाद गुप्त, केसरी 
नारायण शुक्ल, दीनदयालु गुप्त, सोमनाथ गुप्त, भांगीरथ मिश्र 
आदि-आंदि। दि 
पत्र-पत्रिकाएँ--आज का युग प्रचार का युंग है और इसके लिए 
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सर्वोत्तम साधन पत्र-पत्रिकाओं का है । इस युग में पत्न- 
पत्रिकाओं की संख्या इतनी अधिक बंढ़ गई कि उन सब का 
उल्लेख करना हमारे वश की बात नहीं । छोटे-बड़े सभी पत्रों की 
संख्या ३६० के लगभग है। प्राय: प्रत्येक पन्न का अपना प्रथक्‌- 
प्रथक्‌ उद्देश्य है। हमें अपने साहित्यिक पन्नों से सतलब है, उन 
पत्रों से जिन्होंने हिन्दी को जन-साधारण की भाषा बनाया तथा 
गद्य के विकास में योग दिया । हिन्दी के वे दैनिक पत्र जो भाषा 
की शुद्धता पर अन्य पत्रों की अपेज्ञा अधिक ध्यान रखते हैं इस 
प्रकार हैं--वनारस का “आज', कानपुर का प्रताप”, दिल्ली का 
“हिन्दुस्तान', लाहौर का 'मिल्ाप', प्रयाग का “भारत, बम्बई 
का 'स्वाघीन भारत, कलकच्ते का 'विश्वमित्र' आदि ।इस 
दृष्टि से 'बर्तेमान', 'संसार', “अजु न?, 'नवयुग!, 'स्वतंत्र-भारत', 
लोकमान्य”, 'राष्ट्रवन्घु! आदि भी उल्लेखनीय हैं । इस युग में 
सत्यदेव विद्यालंकार और बाबूराम विष्णुराव पराड़कर ही 
हमारे सामने सर्वेश्रेष्ठ सम्पादकों के रूप में आते हैं। भाषा की 
दृष्टि से “आज सर्वेश्रेष्ठ है। इनमें से बहुत से पत्र बिगत युगगों 
से भी प्रकाशित होते चले आ रहे हैं । कुछ दैनिक पत्रों ने 
साप्ताहिक अंक भी निकालना आरम्भ किया । इनमें “प्रताप?, 
विश्वमित्र', 'अजु न!, 'भारतः और “मिलाप? मुख्य हैं । शुद्ध 
साप्ताहिक पत्रों में प्रताप, सेनिक, स्वराज्य, कर्मंब्रीर, जागरण, 
अभ्युदय आदि मुख्य हैं. । सर्वेश्रेष्ठ साप्ताहिक 'जागरण? और 
“विश्वमित्र! हैँ। मासिक पत्रों में 'तरस्वती?, 'माधुरी', 'छुधा,, 
“चांद”, विशाल भारत?, हँस?, 'विश्वमित्र!, 'गंगाः, “अरुण?, 
भारती), 'वीणा', 'बाणी? आदि मुख्य-मुख्य साहित्यिक पत्रिकाएँ 
£। बहुत-सी विगत युगों से निकल रही हैं। इनमें चित्रों के साथ- 
साथ समाज, धर्म, साहित्य, इतिहास, गवेपणा तथा मनोरंजन 
की सामप्री प्रचुर-मात्रा में देखने का मिन्नतों है । बालोपयोगां 
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पत्रिकाओं में बानर', वालंक', बाल सखा?, 'खिलौना?, 'बाल- 
विनोद”, 'कमल', आदि प्रशंसनीय हैं। अन्य पत्रों में प्रयाग का 
'विज्ञानः, गोरखपुर का 'कल्याण?, काशी का भूगोल” विविध 
विपयाँ की दृष्टि से उत्तम पत्र हैं । विगत युगों की तरह 'नागरी- 
प्रचारिणी-पत्रिका! और हिन्दुस्तानी पत्रिका? नामक ज्रैमासिक 
पत्रिकाओं द्वारा साहित्यिक खोजों का काम ज़ोरों से चल रहा 
है। इन उपरोक्त पत्रों में से बहुतों ने अपने-अपने विशेषांक भी 
निकाले हैं, जिनमें बड़े-बड़े विद्वानों की साहित्यिक रचनाएँ हैं ॥ 
शेष सभी पत्रों का, सम्बन्ध देश के धार्मिक, सामाजिक तथा 
राजनीतिक क्षेत्रों से है. | हि 
चलचित्र ओर हिंदी 

इस युग में . चलचित्रों का विशेष प्रचार हुआ और उनकी 
लोकप्रियता इतनी अधिक बढ़ गई कि नाटकों का स्थान चल- 
चित्रों ने ले लिया | चलचित्रों के इस विशेष प्रचार और उनकी 
लोकप्रियता के कारण हिन्दी का देशव्यापी प्रसार होने लगा । 
चलचित्रों ने भाव-प्रकाशन के लिए नये-नये शब्द दिये और 
मनुष्य की मानसिक कुधा को शान्त किया । समय और परि- 
स्थितियों के परिवर्तत से जब मानव भावाभिव्यक्ति के साधन 
सें विस्तार और पूर्णता की ओर अग्रसर हुआ, तब नवीन शब्दों के 
निर्माण करने की इतनी आवश्यकता न रही जिलनी पूर्वनिर्मित 
शब्दों के मिश्रण से नवीन शब्दों की उत्पत्ति की । प्रकृति और 
वैज्ञानिक आविष्कारों ने हिंदी-गद्य को अनेक नवीन-नवीन शब्द 
दिये थे, चलचित्रों ने इस कार्य को और आगे बढ़ाया। साथ 
ही उन्होंने हिंदी-लेखकों को बात करने का एक नवीन ढंग भी 
सिखाया | इस थुग के नाटककारों में चलचित्नों का यह प्रभाव 
स्पष्ट रूप. से दिखाई देता है। ये नवीन शब्द हमारे जीवन तथा 
साहित्य में इतने घुल-मिल गये कि आंज्ञ उन्हें दूर करना कठिन 


श्श६ हिन्दी-गद्य की रूप-रेखां 


दो गया है । यही बात वार्ता्ञाप के नये ढंग के विषय में कही 
जा सकती है । लेकिन इसका यह अथ लेना कि चलचित्रों के 
द्ारा हमारे साहित्यिक गद्य की कोई उन्नति हुई है, अपनी अल्प- 
चुद्धि का परिचय देना है । चलचित्नों का प्रभाव अधिकांश में 
व्याचहारिक और चलते हुए गद्य पर पड़ा है, साहित्यिक गद्य 
पर नहीं। आज नागरिकों की भाषा सें जो वाचाज्ञता तथा भाव- 
अफाशन की भिन्‍न-भिन्‍न प्रणालियों फे दशेन होते हैं, यह चल- 
चित्रों की ही देन है। वावालाप के बीच-बीच में उद्धरण, मुहावरे 
दार तथा वेगमयी हिंदुस्तानी का प्रयोग इस गद्य की विशेषता 
दे ।जो हास्य के सिद्धान्त चल-चित्र-निर्माताओं द्वारा प्रयुक्त होते 
हैं, वे दी सिद्धान्त इस गद्य के मूल में हैं। कालेज के लड़कों के 
चातालाप तथा नागरिकता के रंग में डूबे हुए मनुष्यों के सलापों 
ये विशेषताएँ देखने को मिलेंगी । शहर के पानवाले की 
दुकान पर इसी गद्य के दशन होंगे और आजकल के शिक्षित 
युवर्कां की बातचीत में चल-चित्रों की इसी अनुकरण-प्रवृत्ति को 
इम पावंग। ये ही शिक्षित युवक जब अपनी रचनाओं में हास्य 
ग्स लाने का प्रयत्न करते हैं, तव उनमें चलचित्रों का प्रभाव 
स्पष्ट रूप से फन्नकने लगता है। कुछ चलते हुए शब्दों के प्रयोग, 
कुछ खुलयुले मुद्दावरों के श्रयोग और अंमग्रेज़ी-उद' आदि 
भापाओं के मिश्रण से बनी भाषा चाहे हिंद स्तानी ग्रेंमियों 
के लिए उपयुक्त हो, पर हिंदा-लेखकों के लिए किसी काम की 
नहा ४ । हप का विपय है कि इस अनुकरण-बृत्ति से हमारा 
वास्तविक द्िंदी-गय्य कोसों दर है । हिंदी के मनन करने योग्य 
साहिसन्यकनाद पर, चाहे बह कोई अंग क्‍यों न हो, चलखित्रों 
प्रभाव न#ज्सा पढ़ा & | 
टेसक विपदत हिंदी के साहित्यिक-गद्य का प्रभाव - उत्तम 
उलायत्ा पर अवश्य पढ़ा £ और किसी-किसी चल-चित्र में तो 
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ऐसा जीवन आ गया है कि उन्हें बार-बार देखने को जी चाहता 
है। लेकिन ऐसे चित्र नहीं के बराबर हैं। इन निष्प्राण चल-चित्रों 
में जीवन डालने का श्रेय हमारे साहित्यकारों को ही है, चित्र- 
कम्पनियों के डाय रेक्टरों अथवा कर्मचारियों को नहीं | चलचितन्र- 
क्षेत्र में सर्वश्रथम नारायण॒प्रसाद बेताब? ने हिंदी को लेकर प्रवेश 
किया। उन्होंने 'रणजीत” के लिए चित्र लिखे | सन्‌ १६३६ ई० 
में प्रेमचन्द्र भी उधर हवा खाने गये | उनके बाद सुदशन; 
भगवतीचरण वर्मा, असृतलाल नागर, नरेन्द्र, नीलकण्ठ-तिबारी, 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी, दीपक, नेंपाली आदि भी इस ओर 
प्रवेश करने लगे । श्रेमचन्द्‌ जब बम्बई गये तो वहाँ अधिक 
दिनों तक नहीं ठहर सके । वहाँ रहकर उनके विचारों की 
हत्या होने लगी । उनकी 'मज़दूर” कहानी पर अंग्रंज़ सरकार 
ने प्रतिबंध भी, लगा दिया । प्रेमचन्द हैरान थे, विवश होकर 
उन्हें लौटना पड़ा । यदि छुछ दिनों तक डायरेक्टरों से निभ 
जाती तो आज के इन सस्ते और निम्न श्रेणी के चलचित्रों की 
कायापलट हो जाती, इसमें कोई संदेह नहीं । उनके बाद 
जमनास्वरूप काश्यप ने वाम्बे टाकीज़ की अछूत कन्या? में 
भाषा का रूप स्थिर किया । कथोपकथन के साथ गीतों कां 
' प्रवाह भी बदलना शुरू किया । इस भाषा-संस्कार से अहिंदी 
प्रान्तों में हिन्दी की लोकप्रियता बढ़ने लगी। सुदर्शन ने 
: न्यू थ्रियेट्से के 'धूप-छांह!, प्रदीप ने “बन्धन!, नया संसार! 
ओर “किस्मत आदि चित्रों में हिन्दी के शुद्ध शब्दों का प्रयोग 
करने का प्रयत्न किया है । भगवतीचरण वर्मा का “चित्रलेखा! 
एक सफल्न चित्र. हे, जो कल्ा और साहित्य की दृष्टि से बहुत 
दी :उत्तम बन पड़ा है। इधर कुछ वर्षों से शरद, रंवीन्द्रं 
आदि के उपन्यासों को चित्र के रूप में ढाला गया हैं, जिनको 
देखने से .चित्त प्रसन्न हो जाता है। लेकिन खेद है कि डाय- 
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रेक्टर महोदय जनता की भद्दी रुचि और पैसे के लोभ से इस 
प्रकार के चित्रों को कोई प्रोत्साहन नहीं दे रहे हैं । आज 
देश में चित्र-कम्पनियों की संख्या बहुत बढ़ गई है, चित्रों का 
पहाड़ खड़ा किया जा रहा है, लेकिन उनमें ऐसे चित्र, जिनके 
द्वारा हमें जीवन और मनोरंजन दोनों ही मिल जाय, नगण्य 
हैं। इन्हें देखकर तो हमें यही कहना पड़ता है कि हिंदी के 
साहित्यिक-गद्य ने इनसे प्रभावित न होकर बहुत अच्छा किया 
है, अन्यथा सारा साहित्य बिगड़ जाता। प्राचीन भारतीयता 
का चित्रण करनेवाले कुछ ही चल-चित्र ऐसे हैं, जिनकी 
भाषा हिंदी कही जा सकती है, जिनका कथोपऋथन तथा 
अभिनय कुछ संयत कहा जा सकता है। समस्त गुण एक ही 
चित्र में देखने को मिल जायँ, ऐसा चित्र मेरे देखने में आज 
दिन तक नहीं आया। प्रक्राश-चिनत्र कृत 'भरत-मिल्ाप” और 
राम-राज्य', राजकमल कृत 'शकुन्तला? जैसे चित्रों में कथोपकथन 
अच्छे बन पढ़े हैं। 'सिकन्दर' में तथा पुकार? में बार्ताज्ञाप 
सुन्दर ओर वीरोचित हुआ है । आजकल के कुछ नवीन चित्न 
कलुपित प्रेम से ऊपर उठते हुए अवश्य दृष्टिगत होते हैं। 
आाहीद? में देशप्रेम और प्यार का क्रितना सुन्दर सम्मिश्रण 
किया गया है। एक उदाहरण देखिये-- 

'कल्ल जञग्र देश श्राजाद द्योगा, ,,छग्र लोग खुशी में आकर तुम्हे 
कंधों पर डायेंगे, नुम्हारे गले में फूलों का द्वार ढालेंगे तो में भी 
फूर्तों का द्वार किये एक कोने में खड़ी तुम्दारी बहार देख रही द्दौऊँगी, 

ख्डारा शानदार जलूस मेरे पास से निकलेगा तो में आगे यढ़कर 
तुम्दारे गले में फ़्चों का हार दाल देगी भौर कहूँगी--मेरे देवता, तुम 
आ गय श्र नुम्द इतनी फुरसत भी न द्वोगी कि श्राँख उठाकर 
छाए समझो [7 


कल देश परनंत्र था, दासता की चेड़ियों से जकड़ा हुआ 
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था। आज वह मुक्त हे, अतः हमारा दायित्व बढ़ गया दे । 
डायरेक्टरों, चित्र-कर्मचारियों को चाहिए कि वे पुरानी परि- 
पाटी के चित्र न निकालकर ऐसे चित्र निकालें, जिनसे जनता 
को मनोर॑ज़न भी प्राप्त हो और उनका जीवन-स्तर भी ऊपर 
उठे ।वे पैसे फे लोभ में न पढ़ें, सस्ती और भद्दी रुचि को 
चित्रों में स्थान नहीं दें, अन्यथा उनके चित्र समाज में कभी 
आदर नहीं पा सकेंगे। आज स्वतंत्र भारत में आवश्यकता है 
ऐसे चित्रों की जिनमें सुन्दर अभिनय तो हो ही, पर साथ 
ही कज्ना और सुरुचि का भी सुन्दर समन्वय हो। हिंदी के 
जत्कृष्ट लेखकों द्वारा ही यह कार्य सुचारु रूप से सम्पन्न हो 
सकता है। कया चलचित्रों से सम्बंधित महानुभाव इस ओर 
ध्यान देंगे ९ 
रेडियो ओर हिंदी 

रेडियो ओर हिंवी--भरितवर्ष के बड़े-बड़े शहरों--जेसे 
दिल्‍ली, लखनऊ, बम्वई, लाहौर, कराची, मद्रास आदि केन्द्रों 
से रेडियो पर हिंदी-गद्य की रचनाएँ प्रसारित की जाने लगीं । 
आज भी हिंदी के साहित्यकार इसमें भाग लेते रहते हैं। 
अंग्र जो के रहते हुए रेडियो की भाषा-नीति उदृ के पक्ष में थी । 
इस पक्षप्राव को देखकर हमारे लेखक क्षुव्ध हो उठे । एन्‍्होंने 
इसके लिए आंदोलन करना शुरू किया, लेकिन उससे कोई 
विशेष लाभ नहीं हुआ । रेडियो के द्वारा हमारे दिंदी-गद्य की 
कोई उन्नति नहीं हुईं, बल्कि यों कहना चाहिए कि इन केन्द्रों 
के द्वारा मौलिक साहित्य-सजन की धारा मन्द पड़ गई। हिंदी 
की आड़ लेकर इन रेडियो-केन्द्रों ने साहित्यिक भाषा को 
विशेष हानि पहुँचाई है । हाँ, इतना तो हुआ कि इनके द्वारा 
हिंदी को एक अंश तके सार्वजनिक बनाने का प्रयत्न अवश्य 


(८) 
उपसहार 

“हिन्दी-गद्य की रूप-रखा! में हमने देखा कि मुस्लिम 
साम्राज्य की स्थापना के पूर्व हमारे यहाँ प्रान्तोय भाषाओं में 
दी गद्य लिखा जाता रहा, लेकिन दिल्‍ली राजधानी बन जाने के 
अनंतर राजकीय व्यवस्था की सुविधा के लिए इसी प्रदेश की 
भाषा खड़ी बोली को-अपनाया गया । मुसलमानों में अरब, 
, फ़ारस तथा हतुर्किस्तान के लोग भी थे, इसलिए पारस्परिक 
आदान-प्रदान के फल-स्बरूप उद्‌ की उत्पत्ति हुई | अनेक वर्षो 
तक हिन्दी-उदृ में मह्ल-युद्ध होता रद्दा | दोनों भाषाएं साथ- 
साथ चलती रहीं। हिन्दी-उद की सामंजस्यपूण रचनाओं का 
नास कालान्तर में हिन्दुस्तानी पड़ गया । इस प्रकार हिन्दी- 
' संसार में हिन्दी-उ्द-हिन्दुस्तानी का संघर्ष जठिल रूप धारण 
करता रहा | आँप्र जी-राज्य की स्थापना हो जाने के पश्चातू हम 
प्रथम बार पाश्चात्य सभ्यता और संस्कृति के सम्पर्क सें आये । 
हमने अपने गद्य-सीहित्य की दुरवस्था भौर अन्य साहित्यों 
के गद्य की श्रेष्ठ का अनुभव किया । शनेः शने: समय और 
परिस्थितियों से उत्पन्न नवीन भावों और विचारों ने हमारे 
गद्य में प्रवेश किया । हमारे लेखकों ने दुनिया के परिवतेनों 
फो देखा और सममका ।छुछ लेखकों ने पाग्चात्य सभ्यता का 
अलुकरण किया, कुछ ने हमारी प्राचोत सभ्यता का, पर दोनों 
का सामंजस्य कोई न कर सका । भारतेन्दु-युग का गद्य इसलिए 
न॑ तो पुराना है ओर न नवीन ही, चह बीच की कुछ और दी. 
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चीज़ है। फिर स्वच्छंद्वाद का युग आया | लेखक उस धारा 
के मोह को नहीं छोड़ सके । नवीन आवश्यकताओं के अनुसार 
आलोचना, नाटक, कहानी, उपन्यास आदि का जन्म और , 
विकास हुआ । असाद-युग तक आते-आते हमारा गद्य 
उन्नति के चरम शिखर पर पहुँच गया। येहदी उसका 'स्वणे-युग? 
कहा जा सकता है। ऑग्रेज्ी साम्राज्य के अत्याचारों से पीड़ित 
भारतीय जनता ने काल्ान्तर में दासता के संकर्टो ओर 
आपत्तियों का अजुभव किया । उसने इस दृष्टि से अपने आपको , 
संसार में सबसे पीछे पाया। प्रथम महायुद्ध के बाद अन्य राष्ट्रों 
के सम्पर्क से उन्हें स्वतन्त्रता का स्वाद मिला | फिर गाँधी, जबा- 
हर, पटेल सरीखे रत्न सिल गये। काँगे स ने अद्िसा और सत्य 
के बल पर आंदोलन आरम्भ किया ।. उन्हें असफलताए 
भी मिलीं, यातनाएँ भी सहनी पड़ीं, लेकिन स्वतंत्रता की रट 
इनमें से किसी ने न छोड़ी । धीरे-धीरे काँम्रेस सारे भारत की 
जनग्रिय संस्था बन गई | अंग्रेजों के नीचे भारतीय 
जनता ने आर्थिक संकट भी खूब देखे । इन सब बातों का 
हमारे गद्य पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा । प्रसाद-युग के बाद तो लेखकों 
से इन राजनीतिक समस्याओं को बढ़ी तेज़ी से साहित्य में 
लाना आरम्भ किया। साहित्यकारों और हिन्दी-प्रेमी-जनता ने 
हिन्दी के नारे लगाये | लेखक, कवि, मजदूर, किसान, धनिक 
आदि सभी लोग सामहिक रूप से गॉँधी बाबा के जुलूस 
में सम्मिलित हो गये | उन्हें वहाँ शांति मिली, सुख मिला। 
अग्न ज्ञों ने दखा कि अब वे अधिक दिनों के मेहमान नहीं, उन्हें 
भारत छोड़ना पद़ेगा। लेकिन ऐसे-बैसे धन-धान्य से पूर्ण भारत 
का ये कब्र छोड़नेचाले थे ९ उन्होंने अपने अगुबस को सत्य और 
आ्रइसा से चुपचाप अपने घर में तौला और जो कुछ मि 
किया, उसके संबंध में क्रिसी से कुछ नहीं कहा | अन्त में भारत 
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में रहने छा फोई उपाय न देखफर उन्‍होंने एक दिन भारत छोड़ 
दिया, अथवा यों फहिए कि उन्तें भारत छोड़ना पढ़ा सौभाग्य 
से १४ अगस्त, सन १६४७ ६० फो भारत स्वतंत्र हुआ। यह दिन 
हमारे इतिहास में सथसे थद़ा गौरव फा दिन है। लेकिन 
दुर्भाग्य से भारतबप के दो हकद हो गये। खझुन की नदियों 
चहीं। किसी तरद टिन्दून्मुसलमास अपनी-अपनी जगह पर 
पहँच गये | भारत में फिर अन्य समस्यातओं फे साथ ही साथ 
राष्ट्रमापा फा प्रश्न भी मंद खोलकर सामने 'आया। सबने 
दौद-दौठ कर दिल्‍ली फी शरण ली। अन्त में, १५४ सितम्बर 
सन्‌ १६४६ ४० को राष्ट्रभापा फा पेचीदा प्रश्न भी सुलक गया। 
सर्च श्री पुरपोत्तमदास टण्डन, वियोसी छरि, सेठ गोविंददास, 
राटुल सांकत्यायन, फन्‍्द्रैयालाल माणिफलाल मुन्शी शादि 
विद्वानों के श्रथफ परिश्रम से आज 'हिन्दी! राष्ट्रभापा घन गई 

यद्यपि अ्रमी प्रारम्मिफ समय में एसफके आगे दो-तीन रुकावट 
अवश्य रख दी गई है 

दिंदी-गगण्य के विकास फा उपसंद्ार नवीन द्िंदी-गद्य फी 
प्रस्तावना ६ं। दसे पढ़कर दिंदी के विद्यार्थी फो आश्रये शवश्य 
होगा, लेकिन यथार्थ में बात ऐसी ही है । साहित्य समाज फा 
दपण हैँ | तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक तथा राजनीतिक 
परिस्थितियों का दस पर पर्याप्त प्रभाव पड़ता है। ऊपर जिन- 
जिन घटनाओं का उल्लेस्य किया गया है, उनका साहित्य से 
गहरा सम्बन्ध हैं । आज भारत स्वतंत्र हो गया है, तो भला 
साहित्य पर इसका प्रभाव पड़े बिना कैसे रद सकता है ,? इस 
स्वतंत्रता से, जिन लेखकों ने झपयोगिताबाद के सिद्धान्त फो 
लेकर, दम रे शब्दों में, भारत फी स्वतंत्रता को लेकर जो रच- 
नाएं लिखी थीं, आज उन साहित्यकारों फा बहुत-सा गश अंध- 
कार में घिलीन हो गया है । उनको उपयोगिता जाती रही है, 
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क्योंकि उनका उद्देश्य भारत के स्वातन्ज्य-संग्राम में सहायक . 
होना मात्र था। जिन लेखकों में कला की चिरन्तनता थी, उनका 
गद्य तो सर्वेकालीन है । प्रसाद, प्रेमचन्द आदि ऐसे ही लेखक 
हैं। लेकिन जिन्होंने कला की उपेक्षा की उनका साहित्य मिटता 
जा रहा हैँ । स्वतंत्रता के वाद इधर गद्य की धारा शिथिल पड़ 
गई है। फेवल कॉलेजों तथा विश्वविद्यालयों में अन्वेषणु-कार्ये 
की ही प्रवृत्ति अधिक दिखाई देती है । शेप लेखक शांत हैं. । 
स्वतंत्रता करे पश्चात्‌ क्या लिखना चाहिए, शायद इसका विचार 
किया ज्ञा रहा है। हमार वहत से प्रतिभा-सम्पन्न लेखक हिन्दी 
केत्र से निकलकर राजनीतिक-स्षेत्र में भाग लेने लग गये हैं । उन्हें 
साहित्य में कुछ नहीं मिला । राजनीति से कुछ मिल जायगा, 
कम से कम मुझे तो संदेह है | कहने का अभिप्राय यह है कि इस 
स्वतंत्रता का, जीवन की तरह साहित्य पर भी यथेष्ट प्रभाव पड़ा, 
ओर पड़ता जा रहा है। आज विगत युगों की समस्त धाराएं इस 
स्व॒तन्प्रवार््पी सागर में मिल गई हैं । आज से हमें आगे के 
लिए नये सिरे से साहित्य-सजन करना पढ़ेगा। इसीलिए तो कहा 
गया ई कि हिन्दी-गद्य के विकास का उपसंहार नवोन हिंदी-गद्य 
पे प्रम्तावना & । आइए, आज हम सहिसामयी भारतमाता के 
भागताी-मंदिर में राष्ट्र के पचित्र सांस्कृतिक सिंहासन पर राष्ट्र- 
भाषा दिंदी को पूर््प से प्रतिष्ठित कर उसकी तन, सन, घन, 
हस थे सत्ता कई आर उच्कृष्ठ कोटि की मौलिफ गद्य-रचना का 


